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INTRODUCCION

A través de una historia cultural critica, esta investigacion ofrece un andlisis de las
dinamicas de intercambio, negociacion y valoracion de la cultura material indigena
en el mundo de los museos. Mediante una documentacién de la red de relaciones
constituidas alrededor de los objetos, proponemos explorar el valor antropolégico
y curatorial de una coleccién compuesta por 214 piezas etnograficas provenientes
de las regiones de Melanesia y Polinesia, coleccionadas durante 1890 y 1940, afnos
que conforman la época de mayor auge del coleccionismo etnogréfico en Oceania.’

Resultado de un largo proceso de negociaciones y una contingencia histérica
particular, las piezas sujeto de este estudio fueron adquiridas por medio de un arre-
glo de intercambio entre el Museo Nacional de Antropologia (MNA) y el Museo Field
de Historia Natural de Chicago? (Museo Field). La concertacién de esta transaccién,
abarcé un periodo que contempla desde marzo de 1948 hasta enero de 1952, fecha
de llegada del embalaje desde Chicago a la Ciudad de México.

El cargamento se componia de 651 objetos distribuidos en 20 cajas. De este
total, 437 eran piezas arqueoldgicas y etnograficas de la Costa Noroeste y del Sur
de los Estados Unidos y Alaska. Las 214 restantes provenian de los Mares del Sur.? Si
bien es necesario reconocer que la amplitud del intercambio y todas sus aristas se
tendrian que analizar conjuntamente a través de un estudio que incluyera a los ob-
jetos de Norteamérica que también llegaron a México y las piezas de Mesoamérica
gue también se enviaron a Chicago, valga aclarar que para los fines de esta inves-

'Véase la investigacion de Chris Gosden y Chantal Knowles, Collecting Colonialism. Material Culture
and Colonial Change (Oxford/New York: Berg, 2001).

2El Museo Field de Historia Natural ha tenido varios nombres. De 1893 a 1894 fue conocido como
el Chicago Columbian Museum. De 1894 a 1905 fue llamado Field Columbian Museum. A partir de
ese afo y hasta 1943 se llamé Field Museum of Natural History y posteriormente Museum of Natural
History of Chicago. Desde 1966 en adelante, la institucion retomé el nombre de Field Museum of Na-
tural History. Durante este ensayo documental nos referiremos a esta institucién como Museo Field.
3El término Mares del Sur fue dado por el explorador Vasco Nufiez de Balboa a la costa del mar Pa-
cifico que avistd por primera vez desde Panama en 1513. Tanto el término Mares del Sur y Oceania
son usados en este texto para designar la larga region del Océano Pacifico que incluye Australia,
Melanesia, Micronesia y Polinesia.



tigacion, sélo se abordan los objetos cuyo origen
responde geograficamente a Oceania, un conti-
nente insular ubicado en el Océano Pacifico cuyo
continuo movimiento de personas, objetos y bie-
nes ha configurado un espacio geografico fecun-
do para analizar las mutaciones de valor que han
sufrido los objetos que ahora forman parte de la
coleccién mexicana. La antropologia y la etnografia
dedicadas al estudio de esta zona del mundo, han
posicionado al Pacifico en un lugar paradigmatico y
crucial en los debates actuales en torno al coleccio-
nismo, la antropologia y la historia del arte.*

Ante los vacios existentes en las historias cul-
turales sobre el arte indigena no mexicano en los
acervos de los museos del pais, se vuelve urgente
desarrollar una aproximacion histérico-critica de
esta coleccion que reconstruya la compleja red de
relaciones constituidas entre el Museo Field y el
MNA. Desde el campo histérico, por el desafio de
la temporalidad y desde el antropoldgico en tanto
pruebas de la alteridad, es necesario replantearnos
el lugar que estas piezas han tenido desde el mo-
mento que se integraron al acervo cultural y patri-
monial de una naciéon que jamas ejercié practicas
colonialistas y de navegacion fuera de los limites de
su propio territorio.

Durante el tiempo que duraron las negocia-
ciones institucionales para la concertaciéon de este
intercambio, acontecieron dos eventos que aviva-
ron polémicas en torno al patrimonio y pusieron en
aprietos la delicada estabilidad posrevolucionaria: la
primera de ellas, implicé el supuesto hallazgo de los
restos de Cuauhtémoc -el ultimo tlatoani mexica- en
el poblado de Ixcateopan, Guerrero. Este suceso de-
satdé un estrepitoso campo de batalla mediado por
convenciones ideoldgicas y facticas sobre el pasadoy
presente indigenas. Ademas de evidenciar las formas

operativas del nacionalismo, esta pugna generada
al interior del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia (INAH) suscité un debate en torno a la auten-
ticidad de las pruebas materiales y las formas de au-
toridad en que se sustenta la escritura de la historia.

En la segunda polémica destaca la figura de
Miguel Covarrubias (1904-1957) como parte de un
grupo de entusiastas e intelectuales panoceanistas
quienes, motivados por el auge y la aplicacion de las
teorias difusionistas en los campos de la antropolo-
gia, la arqueologia y las artes se abocaron a la cons-
truccion de afinidades entre las poblaciones nativas
del Pacifico y del continente americano. Aunado a
ello, en el terreno de la politica internacional y en
un contexto de posguerra, México ratifico las politi-
cas internacionalistas promovidas desde la UNESCO
cuya mision de paz, puso acento en la cooperaciéon
cientifica y el intercambio entre museos alrededor
del mundo. Este acuerdo contribuyé directamente
a la concrecién del polémico intercambio.

La presente indagacion histérica y docu-
mental nos lleva a replantear y detenernos en el
despliegue de fuerzas de persuasion visuales, aca-
démicas y politicas implicadas en este canje inter-
nacional, jso6lo los involucrados fueron capaces de
ver en el intercambio una oportunidad Unica tanto
para México como para el Museo Field, de obtener
piezas de enorme riqueza plastica, etnograficay ar-
queologica? Consideramos necesario mirar hacia el
pasado del Museo Nacional de Antropologia y con
ello, tomar en cuenta los argumentos esgrimidos
en esta peculiar transaccidn, unica por la cualidad y
cantidad de piezas, personajes e intereses politicos
involucrados. Considero posible generar puntos
de enlace en relacion con las distintas logicas que
operaron detras de tan importante empresa, anali-
zando e indagando sobre las motivaciones del in-

4Véase: Marilyn Strathern, The Gender of the Gifit, Problems with women and problems with society in Melanesia (University
of California Press: California, 1988); Alfred Gell, Art and Agency. An anthropological theory (New York: Oxford University Press,
1998); Nicholas Thomas, Oceanic Art (Nueva York: Thames and Hudson, 1995); Beyond Aesthetics. Art and the Technologies of
enchantment, Christopher Pinney y Nicholas Thomas, eds., (Oxford/New York: Berg, 2001).

tercambio y los personajes que intervinieron en el
proceso. También es importante comprender bajo
qué términos se generd una relacion de equivalen-
cia de las piezas intercambiadas y reconstruir que
ocurrié con ellas una vez que llegaron a México.

Esta primera coleccidn institucional de arte y
cultura material de Oceania en México esta com-
puesta por 214 objetos de los cuales 199 pertenecen
al area de Melanesia y los 15 restantes provienen de
Polinesia. Antes de arribar a México y conformarse
en la coloquialmente conocida coleccion de los Ma-
res del Sur, estas piezas se fueron integrando pau-
latinamente al acervo etnogréfico del Museo Field,
su primer hogar en América. Remontar su historia,
exige poner atencién sobre momentos histéricos
concretos que configuran las distintas fases en el
crecimiento del Departamento de Antropologia,
formado a partir de piezas exhibidas en los pabello-
nes de la Exposicion Mundial de Chicago celebrada
en 1893. De los 214 objetos incluidos en el canje ins-
titucional con México, 12 de ellos se originaron en
esta primera fase, es decir, son propios del momen-
to en que se fundo el Museo Field. Por un lado, las
formas de adquisicion de las piezas vuelven visibles
las complejas relaciones que enlazan a los agentes
coloniales, comerciantes, capitanes de barco, hom-
bres de negocios, antropélogos, museos y poten-
ciales compradores alrededor del mundo y ademas,
sus historias nos arrojan luz sobre cobmo los museos
y los coleccionistas comerciaron a finales del siglo
XIX'y mediados del siglo XX.6

De acuerdo al amplio rango de formas de ad-
quisicion que rodean la formacién de esta coleccién,
se han separado los objetos en dos grandes grupos:

1.- La via externa, que responde a planos de
relaciones coloniales diversas e involucra a
los objetos coleccionados en circunstancias
ajenas al Museo Field mediante la compra y
adquisicién de grandes lotes y las colecciones
de comerciantes, casas de venta, coleccionis-
tas y agentes coloniales: Otto Finsch (1 pieza),
Richard Parkinson (19), JFEK. Umlauff (24),
S.M. Lambert (11), W. Preston Harrison (2), Ca-
pitan T.E. Donne (5), W.D. Webster (2), Capitan
H. Voogdt (13), H.D Skinner (1) y Mr. Temple-
ton Crocker (18), entre otros.

2.- La segunda via empleada para la adqui-
sicion de piezas etnograficas responde a las
dindmicas internas del Departamento de An-
tropologia del Museo Field, institucién que
patrocind expediciones de investigacion y re-
coleccioén al Pacifico sur: La primera, realizada
en 1908 por George Dorsey, jefe del Departa-
mento de Antropologia de la cual contamos
con 6 piezas y la mas sobresaliente, la Expedi-
cién Joseph N. Field,” a cargo del antropélo-
go Albert B. Lewis (1867-1940), cuyo trabajo
de campo y recoleccion durante 1909y 1913
en Melanesia y Polinesia es la culminacién del
largo periodo de expediciones antropoldgi-
cas; 95 de las piezas incluidas en la seleccion
del canje provienen de esta magna empresa.

La primera coleccion de los Mares del Sur que
lleg6 a México esta conformada de objetos prove-
nientes de Nueva Zelanda (9), Nueva Caledonia (6),
Islas Salomon (36), Vanuatu (15) y Papua Occidental
(7). El mayor numero (140) proviene de Papua Nue-
va Guinea, de los cuales 40 son del area de Sepik, 13
de la Isla de Nueva Bretana, 27 de Nueva Irlanda, 9

> Gosden y Knowles, Collecting Coloniallism, 1-25.

® Christopher Phillip, “The History of Field Museum’s Pacific Collections” manuscrito inédito.

7 Joseph N. Field fue el hermano del Marshall Field |, el empresario benefactor fundador del Museo Field en 1893. A la muerte
de Marshall Field | ocurrida en 1906, Stanley Field hijo del primero y sobrino del segundo se hizo cargo del consejo directivo
del museo hasta su muerte, en 1964. En David R. Wilcox, “Creating Field Anthropology: Why Remembering Matters’, en Cura-
tors, Collections, and Contexts: Anthropology at the Field Museum, 1893-2002, Stephen E. Nash, and Gary M. Feinman, eds.,

(Chicago: Fieldiana, num. 36, 2003), 32



del Golfo de Papua, 23 de las Islas del Almirantazgo,
9 de la Bahia Milne, entre otros. De estas, 53 son or-
namentos y objetos de uso personal (collares, ador-
nos bucales y narigueras), 47 esculturas y elementos
arquitecténicos (dentro de la seleccion se incluyé
una figura uli®), 37 objetos ceremoniales y de dan-
za (mascaras y tambores), 36 armas y herramientas
que incluyen mazas, lanzas y escudos. 20 utensilios
y contenedores domésticos, ademas de 16 objetos
relacionados con la navegacién y la pesca.’

En la primera coleccién etnografica de los
Mares del Sur, ahora en el Museo Nacional de las
Culturas, confluyen intereses estéticos, politicos y
educativos. A través de un analisis documental de
las esferas histoéricas, antropoldgicas y las relacio-
nes contingentes involucradas en esta coleccién,
pretendemos reconocer el estado de devenir que
han tenido estos objetos durante esa transicidn. La
lectura sobre la conformacién de esta coleccién se
hace desde dos enfoques complementarios:

1) La primera parte se centra en la obra de
Miguel Covarrubias, motor y artifice funda-
mental de la conformacién de esta coleccién.
En su afan por comprender las manifestacio-
nes artisticas de los indigenas alrededor de
la cuenca del Pacifico, Covarrubias estudio,
dibujé y monté exposiciones que pudieran
ser capaces de dar cuenta de la creatividad
subyacente en las artes y la cultura material
de esta macro region. Incansable buscador
de afinidades y contactos transpacificos, este
artista se enfocé en el estudio de la plastica, el
estilo, la expresividad y las posibles relaciones
externas de las piezas etnograficas de Norte-
américa y Oceania con el resto del continente
americano. Su esfuerzo logré sumar al acervo
del MNA las primeras 651 piezas etnograficas
de estas regiones y su posterior montaje en

la Sala de los Mares del sur, abierta al publico
en 1954 en el viejo Museo Nacional de Antro-
pologia, ubicado en el Centro Historico de la
Ciudad de México.

2) La segunda parte de esta investigacion do-
cumental se enfoca en el ambito Institucional,
que devela algunas de las practicas museo-
graficas de conformacién e integracion de
acervos del Museo Nacional de Antropologia
entre 1948 y 1954. Nos detendremos en una
etapa especifica de la vida de este recinto que
contempla los ultimos afos de la década de
los cuarenta, época en la que el MNA sufrié
un cambio radical frente a su organizacién
previa. Esto incluyé una nueva planeacién
del museo y el reacondicionamiento del edi-
ficio, finalizado en una primera fase en 1948
en la cual se integré una nueva propuesta
museografica, reconocida en la época como
un parteaguas en las técnicas de exposicion
(disefio de vitrinas, paneles de colory la distri-
bucién de los reflectores). Su director en este
entonces, el antropologo Daniel Rubin de la
Borbolla (1907- 1990) buscaba ademas, for-
mar un museo de alcance internacional que
pudiera ofrecer una comprension integral de
las distintas culturas del mundo. Considero
que este fue un aspecto que entré en conflic-
to con el reciente Instituto Nacional de Antro-
pologia e Historia (INAH), fundado en 1939
cuyo proyecto enfocado en la preservacion,
proteccién y difusién del patrimonio arqueo-
l6gico, etnografico e histérico de México, re-
legoé paulatinamente a un segundo plano las
politicas enfocadas en la adquisicion de ob-
jetos etnograficos y arqueoldgicos externos a
la nacion.

8 La figura uli es una escultura hermafrodita de madera que toma parte de un complejo rito funerario en Nueva Irlanda, Papua
Nueva Guinea. Para mas informacion véase la pagina 54 -56 de este ensayo académico.

Véase el anexo no. 2

Ademas de indagar sobre las relaciones im-
plicadas en los argumentos estéticos e internacio-
nalistas involucrados en la conformacién de esta
primera coleccién de arte oceanico en México, es
imperativo reconocer que la llegada de las piezas
al pais es el resultado de un proceso de negocia-
ciones determinadas por circuitos de valor sobre-
puestos. En consecuencia, este ensayo y ejercicio
documental espera generar una revaloracion de
las obras que guardan los museos en México y en
especial, el acervo del Museo Nacional de las Cul-

turas conformado por “alrededor de 14 mil objetos,
representativos de diversas épocas, provenientes
de practicamente todo el mundo”'®

La generacion de proyectos de investigacion
sobre la historia de la conformacién de las coleccio-
nes en México precisa llamar la atencién sobre el
vasto potencial creativo e intelectual presente en
los acervos de los museos del pais, todavia a la es-
pera de ser redescubierto.

19 http://www.museodelasculturas.mx/colecciones.php (consultado en abril de 2015).
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CapiTuLo 1.

LA COLECCION

PROBLEMATICAS

Un andlisis critico de la coleccion del Pacifico del MNC implica repensar puntos de
contacto entre el arte, la etnografia, la historia, el patrimonio y los estudios de museo.
Aunque también relevante por su origen geografico, considero que el valor de parti-
cular de esta coleccidn se cifra en sus desplazamientos epistemolégicos y coyuntura-
les en torno a la cultura material de Oceania y la nocién de arte en tanto dispositivo
formal donde las relaciones son susceptibles de ser expresadas y mantenidas.

Las formas de arte indigena podrian ser definidas bajo una mirada que tome
en cuenta, no sélo la riqueza plastica que las constituye, sino también, el valor an-
tropoldgico que contienen, un aspecto crucial en tanto rebasa el principio de re-
presentacion comunmente adoptado para leer la produccion artistica en general.
La cultura material del Pacifico se articula en un modo operativo que se inserta en
contextos ceremoniales especiales donde, como sefiala Nicholas Thomas “el arte
puede ser mas productivamente visto para crear presencias que para imitar o ima-
ginar algo que existe en todas partes”.!" Si bien el arte oceanico tiene la capacidad
de desestabilizar nuestras nociones de forma, estética, economia y relaciones con
la naturaleza y el entorno, esta investigacion, busca atraer categorias que llamen la
atencidn sobre las relaciones que se establecen con los objetos bajo dominios cul-
turales especificos como ha sido la practica del coleccionismo etnografico, la confor-
macién de acervos en los museos y su posterior exhibicion.

Un andlisis que haga justicia al valor de los artefactos y su materialidad debe-
ria contemplar las fases de su produccion, distribucién y circulacion, las cuales estan
marcadas por relaciones de intercambio regionales y transpacificas. Como indicado-
res de un proceso social y de una relacion, los objetos conectan grandes extensiones
de tierra, en tanto ejes o indices de comunidades de practica relacionadas con el co-
leccionismo. Hacer un registro histérico de su movilidad vuelve visibles no solamente

""Thomas, Oceanic Arts, 34.
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las amplias conexiones y las formas en que el co-
leccionismo operé en esta macro-region, también
devela las tradiciones de los museos de arte y de la
antropologia que los han conformado.

Estamos conscientes que los artefactos del
mundo indigena refieren un fendmeno social alta-
mente complejo que demanda niveles de analisis
profundos. Inmersa en procesos de transformacio-
nes constantes, esta coleccion etnogréfica de arte
ocednico ha sido objetivada a través de las activida-
des que los productores, coleccionistas, comprado-
res, artistas, museos y antropologos han llevado a
cabo. Cada objetivacién ha implicado una revalora-
ciéon del artefacto, de los cuales podemos distinguir:

1) La reciente etnografia oceanista postula
que algunos de estos objetos fueron crea-
dos para ser artefactos de memoria,'? otros,
para controlar y comunicarse con el mundo
de los espiritus,'® sirviendo de casa temporal
o siendo también su propia manifestacion y
reflejo de las relaciones medioambientales
en las cuales se encuentran inmersos.'* Una
justa aproximacién al arte oceanico implica
romper con las cadenas clasificatorias del na-
turalismo heredado por el pensamiento occi-
dental, determinado por una episteme que
niega, separa y diferencia las interacciones
del ser humano con el medio ambiente. En
Oceania, los objetos son la materializacion de
una compleja red de relaciones entre grupos
de parentesco y regionales, su uso consolida
y rearticula rangos y formas de organizacion
social dinamicas de las acciones humanas y
ancestrales.'

2) En lo que concierne a los coleccionistas,
agentes coloniales y mercaderes de finales
del siglo XIX y principios del XX, la adquisi-
cion de estos objetos implicaba el asegura-
miento de estos raros objetos condenados a
desaparecer segun el paradigma evolucionis-
ta. Su originalidad, plasticidad y materialidad
se estimaba en un alto valor estético en los
mercados mundiales de artefactos y fetiches
que por mas de dos siglos han abastecido a
los museos de etnologiay a los coleccionistas
privados alrededor del mundo.

3) En la historia de la antropologia de mu-
seos, destaca la figura de Albert B. Lewis cuya
tarea principal consistié en coleccionar ob-
jetos para el Museo Field en el contexto de
una expedicidon antropoldgica con amplio
presupuesto (La expedicion Joseph N. Field
al Pacifico Sur de 1909-1913). Este antropé-
logo estaba interesado en la movilidad de
los objetos en un contexto indigena que in-
visibilizaba la interaccién y el comercio con
los extranjeros. Su coleccionismo, altamente
documentado a diferencia de los anteriores,
implicaba la recuperacién de pruebas facticas
que revelaran cémo algunos desarrollos loca-
les existentes en una regién se propagaron
en una vasta area.

4) Para el multifacético Miguel Covarrubias,
esta coleccion aportaria pruebas facticas e
histéricas en torno a una amplia red de con-
tactos culturales y afinidades entre los pue-
blos alrededor de toda la zona del Pacifico. La
adquisicién, ademads, contribuiria a expandir

12 Kiichler, Susanne, Malanggan: Art, Memory and Sacrifice (Oxford/New York: Berg, 2002).
13 Welsch, Robert L., Coaxing the Spirits to Dance. Art and Society in the Papuan Gulf on New Guinea (Hanover: Hood Museum

of Art, Darmouth College, 2006).

14 Para un estudio de las relaciones humano-ambientales en las islas Torres del archipiélago Vanuatu, véase el estudio de Carlos
Mondragén, Un entramado de islas. Persona, medio ambiente y cambio climdtico en el Pacifico Occidental (México: CEAA-EI

Colegio de México, 2015).

15 Véase Joshua Bell, “Ensamblando relaciones: la materializacién de la jerarquia y el poder en Oceania’, en Carlos Mondragén,
coord; Moana, culturas de las islas del pacifico (México: INAH, 2010), 45-56.

la conciencia estética de los mexicanos a tra-
vés de la apreciacién de piezas “libres de in-
fluencias extrafas”'® Covarrubias leia como
una caracteristica contundente del arte pri-
mitivo la permanencia de sus caracteristicas
originales consecuencia del rechazo a las in-
fluencias externas. Desde su mirada, las for-
mas de arte indigena, ademas, se constituian
en verdaderas creaciones pldasticas acordes al
canon del arte moderno prevaleciente en esa
época.

5)Y por ultimo, para el Museo Nacional de An-
tropologia que durante toda la primera mitad
del siglo XX experimenté la internacionaliza-
cion de sus colecciones y el aumento de su
acervo por medio del intercambio de piezas
con otros museos del extranjero.

El primer desafio nos lleva a situar histérica-
mente aspectos relacionados a la recolecciéon de
las piezas desde sus centros de distribucion. Desde
esta postura, es imposible no tomar en cuenta las
variantes econdémicas y politicas implicadas en el
mercado de bienes entre indigenas y europeos a fi-
nales del siglo XIX."” Motivados por la extraccién de
copra,'® oro y demas materias primas, mercaderes
alemanes e ingleses establecieron colonias y cen-
tros de distribucion de mercancias a lo largo de las
principales zonas costeras de Melanesia y Polinesia.
Estas practicas de comercio generaron encuentros
culturales que fueron mediados por lainnovaciény
la instauracion de nuevos regimenes de valor y uso

de los materiales trocados. Aunque no es nuestro
objetivo en esta investigacion, estamos de acuer-
do en enfatizar un enfoque histérico que tome en
cuenta las experiencias nativas de apropiacion de
las mercancias europeas, pues sélo asi se podra
abolir la idea de que los lugares colonizados fueron
una hoja en blanco para la proyeccion de los pode-
res europeos y sus representaciones.’

A inicios de siglo XX, la apreciacion de los
objetos provenientes de grupos sociales diferen-
tes dio lugar -desde el punto de vista antropolé-
gico- en un giro taxondmico que reconfigurd las
nociones de temporalidad y continuidad de la pro-
duccién material indigena. Lo que antes era una
actitud de curiosidad estética hacia las piezas, se
transformé en un interés cientifico que a pesar de
seguir prescindiendo de las respuestas indigenas,
fue capaz de ver en ello ejemplos susceptibles para
ser estudiados a partir de sus variaciones culturales
y estilisticas. Este ejercicio de constitucion mutua,
entre la temprana antropologia y la conformacion
de los museos etnograficos como lugares deposita-
rios de la cultura material de aquellos pueblos que
se suponia estaban en vias de desaparecer, resultd
problematico.?°

La nocion de “pérdida cultural” presente en
la psique cientificista de la antropologia de finales
del siglo XIX e inicios del siglo XX fue contrastada
por otra relacion que ejercieron los habitantes de
las islas de Polinesia y Melanesia: los intercambios,
venta y trueque a través de adquisiciones mediadas

16 Covarrubias, Miguel, en £l Arte Indigena de Norteameérica, Miguel Covarrubias, y Daniel Rubin de la Borbolla eds., (México:

FCE, 1945), 9.

'7 Los primeros contactos registrados por occidentales con los habitantes del mar pacifico se remontan al siglo XVI (tan sélo 36
anos después de la llegada de Coldn al continente Americano). Desde ese momento, la llegada de los navegantes europeos
con intereses mercantiles, marco el inicio de una larga historia de comercios que afectaria para siempre las maneras en que los
islefos y los europeos se concibieron e inventaron a si mismos. Véase Carlos Mondragén, “Visiones autoctonas y occidentales
en las expediciones espafiolas a la melanesia insular (1595-1606), en XXVII Coloquio Internacional de Historia del Arte: Orien-
tes-occidentes. €l arte y la mirada del otro, Gustavo Curiel, editor, (México: IIE/UNAM, 2007), 119-150.

18 a copra es lamédula del coco de la palma que se obtiene para hacer aceite. Para su elaboracion se descascara, se despedaza,

se seca la pulpa y posteriormente se hierve.

9 Thomas, Nicholas Entangled Objects. Exchange, Material Culture and Colonialism in the Pacific (Cambridge: Harvard Uni-

versity Press, 1991).

20y/éase Sally Price, Arte Primitivo en tierra civilizada (México: Siglo XXI, 1993).



por multiples formas de comercio. En medio de una
operativa transformacién de las relaciones de inter-
cambio, los nativos proyectaron sus habilidades y
enmarcaron selectivamente los alcances de los eu-
ropeos y americanos a través de un estricto control
sobre lo dado y lo recibido. Las complejas operacio-
nes de las mercancias transformadas en objetos de
valor por parte de los nativos y su operacion inversa
del cambio de don a mercancia ha configurando
aquello que el historiador oceanista Nicholas Tho-
mas reconoce como el “enredo propio del siste-
ma-mundo” (world-system entanglement).”!

Mas alld de enfatizar dindmicas desiguales
donde operaba la pérdida de identidad por medio
del despojo de los tesoros de los nativos que du-
rante mas de tres siglos han llenado las arcas y las
bodegas de museos y apasionados coleccionistas,
habria que reconocer algunos de los efectos pro-
ductivos del coleccionismo. Ante la demanda de
objetos por parte de los antropdlogos, viajeros y
mercaderes, las comunidades islenas de Polinesia
y Melanesia aceleraron la produccion de su cultu-
ra material y a su vez, comenzaron a crear nuevos
objetos que pudieran satisfacer la necesidad de los
museos y casas de venta de especimenes etnogra-
ficos. Esto propicié una economia de la demanda
que reactivd mediante asombrosas respuestas y
apropiaciones de lo extranjero, un sistema social de
accion basado en la produccién de objetos y perso-
nas.”* Ver, en la produccion de objetos un proceso
complejo y dindmico, nos lleva a repensar los efec-
tos que estos tienen sobre lo social. Por definicién,
todos los artefactos han sido hechos por personas
y en muchas ocasiones éstos son intercambiados
entre sus creadores y usuarios subsecuentes, ge-
nerando un amplio rango de relaciones sociales. Se
trata de un proceso de produccién que transcurre

de forma complementaria: las personas se produ-
cen en la interaccion con el mundo material asi
como las cosas.?

El movimiento de objetos entre nativos y
extranjeros operod a través de una reapropiacién de
los objetos que ambos bandos ofrecieron a cambio.
Si bien, los melanesios pretendian los objetos de
los occidentales y a su vez, los occidentales desea-
ban los objetos de los nativos, ninguno de ellos as-
piraba convertirse en los otros. En su investigacion
sobre las practicas del coleccionismo en Melanesia,
Chris Gosden y Chantal Knowles sefialan que desde
el punto de vista de los melanesios estas transac-
ciones no estaban enmarcadas por un desprendi-
miento material que significara una pérdida, por el
contrario, estas operaciones adquisitivas de bienes
del exterior —léase de los blancos extranjeros- posi-
bilitaba, ademas de un acceso al poder que emana
de los objetos y la riqueza material,** maneras dis-
tintas para crear mejores relaciones con los ances-
tros. Otra forma de poder en estas transacciones se
ejercio a nivel operativo, en la capacidad selectiva
que los propietarios de las piezas tuvieron para de-
cidir la desposesidn de ciertos objetos sobre otros.

La preferencia de los coleccionistas y antropé-
logos por objetos que desde su punto de vista no
tuvieran huellas de materiales ajenos al entorno de
lo que se creia, constituia el mundo de los melane-
sios, también resulta problematica. Los contactos y
supuestas irrupciones e impurezas historicas que
rompen con el sentido de lo que debe ser tradicio-
nal y original han sido parte de la practica etnografi-
ca, sus resultados develan la vida de sociedades que
se desean y se excluyen mutuamente. Las entregas,
ofrecimientos e innovaciones en cuanto a los ma-
teriales y las formas, supone el establecimiento de

21 Thomas, Entangled Objects, 37.

22\/éase Annete Weiner, Inalienable Possesions: The Paradox of Giving-while-Keeping, (Berkeley: University of California Press,

1992).
23 Gosden y Knowles, Collecting Colonialism, 18

24 os cultos de cargo derivaron de la creencia que el cargo, en la forma de bienes exteriores, derivaba de una fuente divinay
no humana a la cual los occidentales tenian acceso privilegiado, véase Gosden y Knowles, Collecting Colonialism. 7.

aquello que los melanesios comprendieron como
una necesidad de los extranjeros por adquirir, com-
prar, mercadear y poseer una cultura ajena a ellos,
uno de los aspectos que nos liga directamente a la
formacién de los museos etnograficos, en tanto de-
positarios de las culturas de los Otros.

Los intercambios son expansiones en los
dominios de las relaciones sociales que propician
la mutabilidad de los objetos. Como resultado, ellos
exigen una recontextualizacion que los coloca en
un nuevo estado. Los objetos, al igual que las perso-
nas comparten una vida social directamente ligada
a la agencia humana, cumplen un papel mediador
y operan desde distintas categorias.”® Al contrario

de una nocién que considera el mundo objetivo
como algo dado, partimos del presupuesto que las
relaciones sociales se producen y se median por los
objetos. Con ello, buscamos mostrar y problemati-
zar las relaciones historicas de poder y creatividad
que estan detrds del trabajo de la adquisicion de
las piezas que actualmente forman parte del acer-
vo del Museo Nacional de las Culturas. La forma de
mercancia es uno de los amplios rangos de valor
y de diferentes identidades que un objeto puede
asumir. De lo local a lo global, y en distintas escalas,
esta coleccién nos advierte como la circulacién de
objetos es un fendémeno transfronterizo, transpaci-
ficoy cultural.

25 Appadurai, Arjun, “Hacia una antropologia de las cosas’, en Arjun Appadurai (ed.), La vida social de las cosas. Perspectiva
cultural de las mercancias (México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Grijalbo, 1991), 27.
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LAS PIEZAS EN EL MUSEO FIELD

La llegada de las piezas etnograficas del Pacifico al
Museo Field de Chicago responde a diferentes eta-
pas. La primera de ellas nos remonta a la celebra-
cion de la Exposicion Universal de Chicago de 1893
donde el director del Departamento de Etnologia,
Frederick Ward Putnam y su joven asistente y antro-
poélogo Franz Boas?® conformaron las colecciones
etnograficas que fueron exhibidas. Una consecuen-
cia directa de esta feria, fue la creacion -en ese mis-
mo ano- del Museo Colombino de Chicago (Museo
Field), el dltimo de los grandes museos fenémeno
del siglo XIX, cuyo enorme proyecto institucional
era alojar plantas fisicas y tratadas para estudiar y
exhibir lo que entonces se definia como el mundo
natural, las sociedades humanas y las culturas en
un conglomerado de pasado y presente.

A través de la adquisicion de artefactos de
diversas agencias europeas, coleccionistas privados,
donaciones y expediciones de financiamiento priva-
do, la coleccién etnografica del museo se acrecentd;
esto les permitié intercambiar su vasto acervo por
piezas y objetos faltantes en areas con menor repre-
sentacion. Del total de las 214 piezas de Oceania in-

El promotor para la formacién de la colec-
cion del Pacifico en el Museo Field, fue el antropo-
logo George Amos Dorsey,”” quien ocupé el cargo
de jefe curador en Antropologia durante 1899 y
1915. Desde los afos de su fundacién, este depar-
tamento fue concebido como el corazén del Mu-
seo. En medio de la fiebre y la urgencia por adquirir
artefactos genuinos de culturas en desaparicion,
Dorsey generd una estrategia para la adquisicion
de colecciones sin precedentes, rasgo que lo con-
virtié en el arquitecto de la enormes colecciones
arqueoldgicas, etnoldgicas y somatoldgicas del
Museo Field.” Entre sus grandes hazafas destaca
haber obtenido material de primera mano de la
casa Umlauff de Hamburgo, una de las mayores
agencias de distribucion de especimenes etnolo-
gicos que oper6 activamente en la segunda mitad
del siglo XIX abasteciendo a las ferias y museos de
Europa y los Estados Unidos.

Dentro del archivo perteneciente al Museo
Field sobre Umlauff, se encontré una importante
carta de Dorsey dirigida a F. J. V. Skiff, director del
Museo Field, que ademas de dar cuenta de su ca-

Después de la consumacién de las compras a
Umlauff & Co., y con el objetivo de acrecentar la co-
leccion, Dorsey realizé un viaje a Papua Nueva Gui-
nea en 1908. Su percepcidon de esta isla como un
lugar inalterado y factible para documentar formas
de vida relativamente intactas lo llevd gestionar
fondos para uno de sus mayores proyectos durante
la direccion del departamento: La Expedicion Jo-
seph N. Field al Pacifico Sur, dirigida por el alumno
de Boas, A. B. Lewis, y realizada de mayo de 1909 a
junio de 1913, siendo ésta la mas importante expe-
dicién antropolégica de los Estados Unidos hasta
este momento. Actualmente, la coleccién de A. B.
Lewis, es el mas tangible legado a la antropologia
de Melanesia en el mundo, con su coleccion de 14,
385 objetos y sus 1,561 fotografias sobrevivientes. 3°

Lewis se convirtié en la realizacién de la vision
de Dorsey acerca de lo que sus curadores podrian
lograr en el campo, su paso“en la historia del depar-
tamento de antropologia del Museo Field esta di-
rectamente ligado con el rol que Dorsey tuvo como
jefe de curaduria del departamento”?' Esta época,
conocida como el auge del “periodo expediciona-
rio” de la antropologia, formo parte de una vision
compartida en la mayoria de los museos etnogra-
ficos, quienes en competencia también enviaron a
sus antropélogos para amasar grandes colecciones
(como ejemplo tenemos los casos de Felix Speiser
para el Museo Etnografico de Basel, John Alexan-

der Todd del Departamento de Antropologia de la
Universidad de Sydney y Beatrice Blackwood que
colecciond para el Museo Pitt Rivers ). 32

Para los tempranos boasianos, como lo fue A.
B. Lewis, la cultura material fungia como un impor-
tante marcador de conexiones culturales. No debe-
ria sorprendernos que en el caso de la expedicion
Joseph N. Field, las politicas de recoleccién se enfo-
caron en obtener objetos que arrojaran datos sobre
los contactos regionales y sus variaciones de forma
y estilo. Esta escuela de antropologia subrayaba
la necesidad de entender en detalle las historias,
asociaciones y pasados compartidos de diferen-
tes comunidades en areas particulares, y con ello
provocar una comprension integral de los cambios
gue se suscitaban a escala regional.

Sibien en la expedicién Lewis se concentré en
obtener elementos “auténticos’, es decir, elabora-
dos con materias primas del lugar de origen, su in-
terés en las conexiones regionales lo llevé también
a comprar algunos que habian sido comerciados
entre los propios melanesios. El norteamericano
“sistematicamente excluyé objetos que tuvieran
el minimo indicio de influencias occidentales, ob-
jetos ornamentados con cuentas, vidrio, anillos,
ropa occidental o papel”?® Esta visidn aislacionista
y purista del rol e impacto de los contactos trans-
pacificos entre occidentales y nativos fue compar-

cluidas en el intercambio concluido a inicios de 1952  pacidad de persuasion para obtener y destinar los
entre el Museo Field de Chicago y el MNA, aproxima-  recursos del museo para la adquisicién de objetos
damente 94 de ellas fueron coleccionadas durantela  etnograficos, despliega el interés que este visiona-
Expedicion Joseph N. Field al Pacifico Sur, realizada rio tenia por posicionar mundialmente al Museo
durante 1909-1913. Las 120 piezas restantes fueron Field como poseedor de una notable coleccion del
obtenidas por diversos medios entre ellos coleccio- Pacifico.”

nistas, mercaderes, agentes y colonialistas.

26 \/éase Douglas Cole, Franz Boas: The Early Jears, 1858-1906 (Seattle: University of Washington Press, 1999).

27 George Amos Dorsey (1868-1931) fue el primer estudiante en los Estados Unidos que se doctoré en Antropologia bajo en
tutelaje de Frederic Ward Putnam en la Universidad de Harvard en Cambridge, Massachusetts.

28\/dase “George Amos Dorsey: a curator and his comrades’, Tristan Almazan and Sarah Coleman en Curators, Collections, and
Contexts: Anthropology at the Field Museum, 1893-2002, Stephen E. Nash, and Gary M. Feinman, eds., (Chicago: Fieldiana,
num. 36, 2003). 87-98.
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29En la carta, Dorsey defendié la compra a Umlauff de una coleccién de méscaras y “parafernalia ceremonial de Nueva Irlan-
da” por ser objetos que “no se comparan en magnitud e importancia con las colecciones de la misma regién en Berlin o en
Hamburgo, probablemente la tercera o la cuarta mejor en existencia.” Un criterio parecido aplicé hacia la piezas de las Islas del
Almirantazgo: “objetos que fueron hechos para uso y llevados de las islas hace muchos afios”. Es notable su interés en la colec-
cion de las Islas Gilbert y Kingsmill, compuesta de escudos y ropas de armadura de guerreros: “muchos de esos especimenes
son de mucho tiempo y todos ellos representan un tipo de cultura que ha desaparecido completamente de las islas.” Al finalizar
su carta, Dorsey persuadia a Skiff, de comprar también “la Unica casa Maori completa en existencia fuera de Nueva Zelanda"
La adquisiciéon de esta casa representaba una ventaja sobre el Museo Etnolégico de Berlin, institucion que no habia podido
obtenerla por falta de recursos. Dorsey a F.J.V. Skiff, 22 de julio de 1905. Anthropology Records, Department of Anthropology,
Field Museum, Accesion file no. 967

30Welsch, Robert L., An American Anthropologist in Melanesia. A.B. Lewis and the Joseph N. Field South Pacific Expedition 1909-
1913.Vol 1. Field Diaries (Honolulu: Hawai‘i Press, 1998), 573.

31 Welsch, Robert L. “Albert Buell Lewis: Realizing George Amos Dorsey’s Vision”, en Curators, Collections, and Contexts: An-
thropology at the Field Museum, 1893-2002, Stephen E. Nash, and Gary M. Feinman, eds., (Chicago: Fieldiana, nim. 36, 2003),
99-115. (la traduccion es mia).

32Gosden y Knowles, Collecting Colonialism, 101-166.

33 Welsch, 1998, An American Anthropologist in Melanesia.,108.
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tida por Covarrubias y es un criterio que se refleja
directamente en la seleccién que realizo6 para el in-
tercambio. De ello se desprende una paradoja pues
muchos de los objetos seleccionados por él y por
Lewis provenientes del drea de Melanesia fueron
esculpidos con herramientas de acero llevadas por
los extranjeros para intercambiar con los nativos.>*

En 1932, el Museo Field publicé The Melane-
sians. People of the South Pacific,® una etnografia
de A. B. Lewis que si bien en un inicio se proyec-
té como guia para la Sala del Pacifico con el paso
del tiempo se adapté en libro para el publico no
especializado. El contenido, ademds de dar cuenta
a nivel general de la diversidad cultural, bioldgica
y social de Melanesia, reconoce el impacto de las
misiones cristianas en la vida de los nativos. En su
texto, Lewis lamenta que lugares como Fiji y Nueva
Caledonia hayan perdido su vieja forma de vida y
a su vez, reconoce el talento que exhiben los pa-
pues para comerciar con los extranjeros. Aunque
Chris Gosden y Chantal Knowles** manifiestan que
la agencia exhibida por los locales durante el pro-
ceso de coleccionismo llevado a cabo por Lewis no
formé parte de sus intereses en campo, nos inte-
resa rescatar un pasaje escrito en The Melanesians
que da cuenta de lo contrario: “recuerdo que en
el alto Sepik tratando de trocar con un nativo por
unos arcos y unas flechas, rechazé todo lo que le
ofreci, incluyendo un largo cuchillo o machete (sic),
finalmente, acepté una botella de vidrio vacia que
parecio interesarle enormemente”. 3’

Aunque de manera poco explicita, este epi-
sodio da cuenta del reconocimiento indirecto de
Lewis hacia los papues, igualmente propensos y
abiertos para aprovechar de los extranjeros aque-
llo que se constituia en valor para poseer o inter-
cambiar. Detrds de esta experiencia, subsiste una
complejidad inscrita en los procesos de reapropia-
cion de los nativos de nuevos atributos estéticos y
funcionales que rapidamente incorporaron al flujo
de su cultura material. Esta capacidad los coloco en
una relacion de igualdad con los extranjeros, aun
cuando los fines de ambas partes fuesen distintos.

Antecedentes del intercambio

Los vinculos entre el Museo Nacional de Antropolo-
giay el Museo Field de Chicago se remontan a prin-
cipios del siglo XX.*8 En la década de los treintas, las
relaciones entre ambas instituciones se reactivaron
gracias al interés de Alfonso Caso, quien en 1933
propuso un canje con el propésito de obtener obje-
tos prehistoricos europeos y ceramica del Peru para
exhibir en el museo.*® En la correspondencia refe-
rente a este proceso, llama la atencion la respuesta
del arquedlogo norteamericano Eric S. Thompson a
Alfonso Caso, quien ademas de dar cuenta de la re-
vision de las fotografias y la lista de los objetos que
el MNA ofrecia a cambio, manifiesta su desacuerdo
por la desventaja que suponia esta transaccién:”...
noto que usted no menciona el vaciado modelo
de la piramide del Tajin que segun mi entender se

agregaria al canje... nosotros del Field no quere-
mos ser ni agarrados ni mezquinos, pero creo que
la coleccion que le vamos a enviar vale mas que los
objetos suyos”. %

En el acuerdo final, México entregé un grupo
de 76 piezas (50 cabezas zapotecas (sic), 8 figuras
de Jaina, 5 vasos zapotecos, 3 urnas funerarias y
10 vasijas de la cultura Chupicuaro. Por su parte, el
Museo Field envié a México 154 piezas de cerami-
ca, piedra, concha, hueso y objetos arqueoldgicos
de metal de Europa, Norteamérica, América Central
y Sudamérica.*

Por la documentacién encontrada se infie-
re que en la década de 1940, ambas instituciones
iniciaron las negociaciones del “mas ambicioso in-
tercambio internacional de colecciones jamas em-
prendido”? por ambos museos. Segun los registros
de Donald Collier, curador de la sala de arqueologia
y etnologia de Sudamérica, la propuesta provino
del equipo mexicano,” conformado por el enton-
ces director del MNA, Daniel Rubin de la Borbolla'y
Miguel Covarrubias. Ambos agentes contaban con
un reconocido historial de exposiciones sobre arte
indigena internacional.

En 1946, Rubin de la Borbolla asumid la direc-
cion del MNA, cargo que ocupd hasta febrero de
1952, justo un mes después de la concrecién del

intercambio. En la historia de la modernizacion del
viejo MNA la figura de Rubin de la Borbolla sobresa-
le por haber realizado un cambio radical a la orga-
nizacion previa del recinto; su gestion ademas, fue
clave para la conformacién de un museo de proyec-
ciones internacionales. Aquella fue una época en
que el MNA -aln ubicado en el corazén del centro
histérico- se asemejaba a una bodega donde los
“objetos antiguos se almacenaban al azar o se ex-
hibian en vitrinas atiborradas y mal iluminadas que
no median mas de dos metros de alto. Los objetos
se identificaban mediante una tira de papel escrita
a maquina,”* colocada al lado o en la parte inferior.
Ante esta abigarrada reunion de objetos, el Direc-
tor encargd la reorganizacién de tan importante
espacio museografico a Fernando Gamboa* y a Mi-
guel Covarrubias* con quienes tres afios antes ha-
bia creado la carrera de museografia en la Escuela
Nacional de Antropologia e Historia en la ciudad de
México.*

Rubin de la Borbolla consideraba que los mu-
seos tenian como principal finalidad educar a la
comunidad y estimular sus actividades intelectua-
les. Para él, no existia otra institucion tan libre de
normas académicas y con tantos recursos exposi-
tivos como el museo.”® Durante su gestién, la coo-
peracion cientifica internacional se volvié un acto
clave para enriquecer la vida de la institucion. Su
concepcion sobre la dinamica de los museos antro-

40 Carta de Eric Thompson a Alfonso Caso, 21 de diciembre de 1933. Exp. 21.f. 124-135, Volumen 90. Archivo Histérico del MNA.
41 Phillip J., Christopher, “The History os Field Museum’s Pacific Collections” 10.
42 Collier, Donald, “My Life with Exhibits at the Field Museum, 1941-1976”, en Curators, Collections and Contexts, 208.

34En la Nueva Guinea Alemana (1884-1914) en 1875 un trozo de tabaco se intercambiaba por 25 a 40 cocos. Cinco afios des-
pués el rango de valor del tabaco disminuyd a 15 cocos. Mientras que los cuchillos, las hachas y las pistolas reemplazaron al
intercambio barato de ropas, botellas vacias y perlas. Gosden y Knowles, Collecting Colonialism. 33.

35 Lewis, Albert B. The Melanesians. People of the South Pacific (Chicago: Chicago Natural History Museum, 1951).

3% Gosden y Knowles, Collecting Colonialism.

37 Lewis, The Melanesians, 41

38 El documento mas antiguo que he encontrado tiene fecha del 6 de septiembre de 1900. Se trata de una carta institucional
donde la bibliotecaria Elise Lippincantl -a nombre del director del Field Columbian Museum- agradece al MNA el envio de sus
publicaciones. Exp. 50. f. 180. Volumen 10. Archivo Histérico del MNA.

39En la carta, Alfonso Caso ademas de dar cuenta de las finalidades educativas que perseguian, promete que el lote “se deno-
minara Coleccion del Museo Field”. Véase carta de Alfonso Caso al Dr. Stephens C. Simms, 13 de diciembre de 1933. Exp. 21.f.
124-135.Volumen 90. Archivo Histérico del MNA.

20

43 Collier, Donald, “My Life with Exhibits at the Field Museum..”.

4 Williams, Adriana, Covarrubias (México: Fondo de Cultura Econémica, 1999), 259.

4>Véase el acuerdo que Daniel Rubin de la Borbolla envia a Ignacio Marquina (Director del INAH). Expediente 20, fs. 188-192,
Volumen 146. Archivo Histérico del MNA.

46 Covarrubias y su equipo durante seis meses catalogaron y ordenaron todos los objetos almacenados y en exhibicién y ade-
mas dividieron las salas de visita al publico en espacios permanentes y temporales. El musedgrafo también “diseid vitrinas,
paneles de color y la distribucién de reflectores para realzar las muestras. Empleé graficas de gran tamano, mapas, fotomurales
y tarjetas para identificacion’, Williams, Covarrubias, 260.

47\iéase Carlos Molina, “Fernando Gamboa y su particular visién de México’, en Anales del Instituto de Investigaciones Estéti-
cas 87 (2005),125.

“8 Rubin de la Borbolla, Daniel, “Aspectos Universales del Museo Local’, manuscrito inédito, Archivo Histérico del MNA, No. de
Catélogo 4567. Exp. 26, Vol. 141, foja 240. Aho de 1946.
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Fig. 1- Aspecto de la sala de arqueologia antes de la renovacién liderada por Daniel Rubin de la Borbolla. Museo Nacional de An-
tropologl'a, Calle Moneda 13. Centro Histérico. Fototeca Constantino Reyes Valerio, Direccién Nacional de Monumentos Historicos,
INAH. Album 3, Tomo |, pag. 33. Negativo No. CXCVIII-84.

polégicos se reflejé en un completo rechazo al ate-
soramiento egoista de las colecciones. Al contrario
de ello, su postura defendia que “la mision del mu-
seo, grande o pequeio, es poner en marcha cons-
tante, para beneficio universal, el tesoro cultural que
guarda en sus bodegas”. #

{Por qué México y especificamente, el MNA
se comenzo a interesar en objetos provenientes de
Norteamérica y Oceania? Si bien es cierto que de
acuerdo con las politicas museograficas y educativas
del momento el MNA buscaba enriquecer su acer-
vo mediante la adquisicion de colecciones antro-
poldégicas mundiales, resulta inquietante que hasta
mediados de la década de 1940 se comenzara a dar
una atencion seria a la cultura material de estas dos
regiones que dieron origen a planteamientos etno-
graficos que definieron el rumbo de la antropologia
ainicios de siglo XX.*°

Una respuesta a considerar esta ligada con las
ansiedades e intereses plasticos de Covarrubias cuya
seleccion de piezas para el intercambio devela un in-
terés por adquirir -para una institucién publica y de
la nacién- piezas etnograficas cuyos valores plasticos
influenciaron al arte moderno de occidente. Si bien, la
fiebre por el art négre en Europa llevaba mas de cua-
tro décadas de existencia, es notable que hasta des-
pués de la 2da. Guerra Mundial un creciente interés
en el arte no occidental se manifestara en los Estados
Unidos. Por experiencia, Covarrubias conocia las im-
portantes y vastas colecciones de cultura material de
Asia, Africa, Norteamérica y Oceania de las principales
metropolis de occidente, carrera en la cual México no
podia quedar atras. Covarrubias consideraba que ex-
hibir, atesorar, reunir y coleccionar arte no occidental,
provocaria que los artistas, curadores, investigadores
y estudiosos de México pudieran acercarse a “verda-
deras creaciones plasticas, realistas o abstractas, muy
de acuerdo con la ideologia, el gusto y los objetivos
que persigue el arte moderno mundial” *'

MIGUEL COVARRUBIAS: HACIA ELTRAZO DE
AFINIDADES TRANSPACIFICAS

Con relacion a esta investigacién, la obra covarru-
biana sobre el pacifico es un corpus documental
fundamental en tanto que nos permite visualizar
como una coleccién, no solamente esta compuesta
de objetos, sino también de los sujetos que la reu-
nen. Mas alld de su aspecto biografico, me interesa
ahondar en la interaccion humana con los objetos.
Consideramos a esta coleccidn resultado de los in-
tereses estéticos de Covarrubias en tanto las evi-
dencias materiales nos llevan a detenernos en el
lugar central que ocuparon algunas de estas piezas
en su produccién visual y grafica durante su larga
relacion con las islas del Pacifico.

Como autodidacta y estudioso se acerco al
mundo austronesio desde distintas medios expre-
sivos que entrecruzan la cultura material, la litera-
tura antropoldgica, de viajeros y de ficcion,*? las
ferias mundiales, las exposiciones, la cinematogra-
fia>® y las artes visuales. Su obra producida durante
la década de 1930 operd sobre una plataforma vi-
sual desde la cual comenzé a configurar el Pacifi-
co como un mar de contactos y difusiones. De su
primera experiencia resultado de la convivencia
directa con la sociedad balinesa en dos prolonga-
das estancias de campo durante 1931 y 1935, se

gesto en él una percepcion del arte no occidental
en tanto expresion del pensamiento colectivo. Bas-
te mencionar su etnografia sobre La Isla de Bali**
donde es posible advertir como esta comprensién
toma dimensiones antropoldgicas al rastrear as-
pectos de la relacion que guarda el arte de Balicon
su historia social.>

A partir de esta experiencia, el interés por la
arqueologia del Golfo de México y un notable acer-
camiento a Boas, Covarrubias elabor6 un argumen-
to estético que delimitd aspectos comunes de lo
que él consideraba debia reunir el arte “primitivo™:
sofisticacion, complejidad, y un tratamiento técni-
co cuyo alto grado de control evidencia y remite a
los objetos y expresiones a sus propias condiciones
de realidad.

Esta relacion con el Pacifico se abordara en-
focandonos en las piezas y los tres momentos cla-
ve para la formacion de esta primera coleccién de
arte ocednico en México: El primero, en 1939, ano
en que se exhiben sus seis mapas murales sobre la
cuenca del Pacifico. El sequndo, nos lleva a la revi-
sion del catdlogo de la exposicion “Arte Indigena de
Norteamérica’, cuya sede fue el propio MNA en el

>2En Covarrubias ilustré Typee: A Peep at Polynesian Life, (New York: Limited Editions, 1935) la primera novela de Herman Mel-

ville, publicada en 1846.

>3En el segundo viaje que Miguel Covarrubias y su esposa Rosa Rolando realizaron a Bali, filmé danzas en Polinesia y el Sureste

Asiatico (investigacién en curso).

>*\gase Miguel Covarrubias, La Isla de Bali (México: Universidad Veracruzana/UNAM, 2004).

49 Rubin de la Borbolla, Daniel, “Aspectos Universales del Museo Local’, 245.

0 véase el Ensayo sobre el Don (1925) donde Marcel Mauss postula que las formas arcaicas del intercambio -dar, recibir y en-
tregar- son obligaciones que mantienen y refuerzan los vinculos sociales.

>1“ tenemos mascaras esquimales y pinturas en arena de los navajo que parecen disefiadas por Picasso, bordados de puas de
puerco-espin que recuerdan a Paul Klee y objetos en formas abstractas que parecen obras de Brancusi!” Covarrubias, introduc-
cion a &l Arte Indigena de Norteameérica (México; Fondo de Cultura Econdmica, 1945), 9.

22

35 Covarrubias creia que el arte balinés era reflejo de las configuraciones sociales y politicas a lo largo de su historia. A través
de argumentos de caracter etnografico se advierte un esfuerzo por configurar una nocién sobre el arte y los artistas balineses
en contraposicion con las premisas clasicas de lo que llama el “arte individualista de occidente”. Criticos como Adrian Vickers
han expuesto cémo occidente la vision covarrubiana sobre Bali basada en el “primitivismo colectivista” son un reflejo de sus
ansiedades. Véase Anahi Luna,“La Isla de Bali”. Danza y etnografia bajo la mirada de Miguel Covarrubias (Tesis de licenciatura
en Antropologia Social, ENAH, México, 2011) y Adrian Vickers, Bali: A paradise created (Hong Kong: Periplus Editions, 1990).
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ano de 1945. La tercera y ultima fase de esta pro-
to-seleccion de piezas en 1946 también se adivina
en el catdlogo e involucramiento presencial que
tuvo con la exposicion “Arts of The South Seas’, cuya
sede fue el Museum of Modern Art de Nueva York
(MoMA). Valga decir que ambas exposiciones -la de
México en 1945 y la del MoMA- fueron pioneras en
la exhibicion de estos materiales etnograficos.

Replantear estos tres lugares como focos de
creatividad y didlogo con las piezas devela el grado
de involucramiento que el artista tuvo con los ob-
jetos. Consideramos que su obra delata y anuncia
como él mismo se anticipo a la eleccién de piezas al
menos diez anos antes de la seleccion oficial, con-
templada hasta 1948.

24

1939:
LOS MAPAS PARA LA CASA DEL PACIFICO

A mediados de 1938, Covarrubias fue invitado por
Phillip N. Youtz y el Comité organizador de la Gol-
den Gate Exposition de San Francisco a elaborar
una interpretacion artistica sobre el Pacifico. El re-
sultado de esta labor fue plasmada en seis grandes
lienzos-mapa en formato mural que presentaban
de una manera grafica y didactica las formas y de-
sarrollo de la vida alrededor de la cuenca del Paci-
fico: la economia, los medios de transporte, la flora
y la fauna, las personas, las artes y la arquitectura
nativa fueron los rubros seleccionados para plas-
mar este macro didlogo pictérico dividido en seis.
Un aspecto novedoso -aunque no original- de es-
tos mapas fue la ubicacion del océano Pacifico al
centro de la composicion invirtiendo la légica tra-
dicional de las representaciones cartesianas que
dividen el Pacifico y dan predominancia visual a las
masas terrestres. Para la concepcion espacial de es-
tos mapas, Covarrubias trabajoé con el gedgrafo Carl
Sauer, quien le sugirié que usara la proyeccién van
de Grinten,*® un tipo de representacion donde el li-
mite es un circulo y los paralelos y meridianos estan
marcados en arcos circulares. Dos de los seis mu-
rales fueron de 2.7 x 3.9 metros, y los otros cuatro
fueron de 4.5 x4.2 metros. Para su creacion, Cova-
rrubias inventd una nueva técnica al usar una laca
extendida con una base de nitrocelulosa.’’

En esta propuesta, los oleajes marinos con-
vertidos en trazos del pincel en distintos tonos de
azul dan cuenta de las regiones representadas: el
sureste asiatico, Melanesia y Polinesia. A través de

las figuras dibujadas se advierte la conjuncién y
convivencia de seres y objetos de distintas tempo-
ralidades, aunque es posible ver también una clara
unificacién del Pacifico pese a su diversidad. El con-
junto es reflejo de su pensamiento visual irdnico,
ludico y elegante que operaba en una inversion de
lo complejo hacia las formas simples. Por otro lado,
la creacion de estos mapas es evidencia tangible de
su interés por las elaboradas y variadas formas del
arte ocednico y quiza, otra prueba mas de cdmo su
pensamiento visual operaba bajo la construccion
de empatias, afinidades y sentido del humor.

Aunque para los propésitos de esta investi-
gacion nos detendremos unicamente en el mapa
de las Artes, consideramos que el dedicado a la eco-
nomia resulta el mas problematico de todos pues
denota una concepcién simplificada de lo que en
realidad es la economia del Pacifico: en vez de dar
cuenta de las dinamicas de circulacién de bienes y
consumo interno, Covarrubias eligio pintar produc-
tos susceptibles de exportacién internacional fuera
de las esferas regionales.

Fig. 2- Pagina siguiente: Miguel Covarrubias, Art jorms of the
Pacific Area, en Pageant of the Pacific (Pacific House: San Fran-
cisco, 1940). Actualmente, el mural esta perdido y se descono-
cen las medidas exactas.

36 Lutkehaus, Nancy C. “Miguel Covarrubias and the Pageant of the Pacific. The Golden Gate International Exposition and the
Idea of the Transpacific, 1939-1940" en Transpacific Studies. Framing an emerging pield, editado por Janet Hoskins y Viet Thanh

Nguyen (Honolulu: University of Hawai'i Press, 2014),124.

57 Lutkehaus, Nancy C. “Miguel Covarrubias and the Pageant of the Pacific..”, 125.

25



AT '\.::i‘\\%”%ﬁ%. i

SN

._._-.f'?;& P .

=




Por otra parte, en el mural dedicado a los
pueblos del Pacifico, los personajes parecen di-
rectamente inspirados en la misma ténica que sus
caricaturas e inclusive, aparecen personajes con
aspectos identitarios que anteriormente habia uti-
lizado en obras relacionadas con la region. Entre
las figuras mds activas destaca un guerrero maori
en salto suspendido y sosteniendo una maza. Para
Melanesia y la region del Sepik en Papua Nueva
Guinea, un nativo sujeta un tambor de madera de
conos invertidos mientras su mano izquierda sos-
tiene un arpén. Un habitante de las Islas Salomén,
en actitud de caza proyecta su lanza hacia el sue-
lo. Sobre Fiji dibujé a un hombre sosteniendo una
maza de sofisticados disefios geométricos y en las
Nuevas Hébridas (ahora Vanuatu), un hombre de
brazos cruzados parece desafiar a los espectado-
res. Sobresale la vestimenta de plumaria de un jefe
hawaiano- el Unico que mira hacia América-. En
cambio, sobre las islas Marquesas, un anciano en-
corvado y tatuado de cuerpo completo se adivina a
la espera.’®

En el mural dedicado a los medios de trans-
porte, las embarcaciones con balancin, velay remos
son el elemento caracteristico de la composicion.
Sobresale en este mural, la presencia en la zona
norte de un avion, inclusion acorde con los objeti-
vos de la Golden Gate International Exposition que
ademas de celebrar el futuro del dominio nortea-
mericano en la aerondutica, introducia con ello, la
posibilidad y el inicio de los vuelos de pasajeros
transpacificos y la idea de San Francisco como una
“Puerta al Pacifico”* La sugerencia de una indiscu-
tible continuidad humana y cultural marcada por
procesos migratorios es visible en el norte de Asia

donde un carruaje jalado por perros parece estar a
punto de cruzar el estrecho de Bering para llegar
hasta Alaska.

En cuanto al mapa de las viviendas nativas,
con excepcién de la casa de los ancestros maori,
las demas parecen haber sido hechas con la mis-
ma madera y hojas de palma que se emplean en su
construccion. Una intrinseca necesidad de mostrar
continuidades y no diferencias es la norma que im-
pera en estos trazos. Las arquitecturas organicas y
vernaculas, sin ningun indicio de contacto con ele-
mentos externos uniforman la regién y presentan
una continuidad en el uso de estos materiales.

Quiza el mapa mas ambicioso de su proyecto
visual atafe a las formas artisticas del Pacifico. Me-
diante un analisis de cada una de las figuras selec-
cionadas para representar las regiones, es factible
ver la continuidad de sus busquedas y preferencias
estéticas de unas piezas sobre otras. En contraste
con los demas, el mapa de las formas artisticas del
pacifico (Art Forms of the Pacific Area, como apa-
rece en el titulo original) presenta una dilucién del
tiempo muy problematica.

Para Nueva Guinea, Covarrubias eligié pintar
una tabla espiritu, conocida bajo el nombre gené-
rico de gope.®°Llama la atencién que la pintura sea
idéntica a la pieza que doce afios antes Boas in-
cluyd en su libro sobre Arte Primitivo,®' y tan solo
diez anos después eligiese tabla una similar de las
bodegas del Museo Field para formar parte de la
coleccion mexicana. Sobre la isla de Nueva Irlanda
dibujo una escultura del grupo malanggan; en las
Islas Salomén un disefo de espiritu; de la zona de

>8 Esta figura la habia usado anteriormente para ilustrar Typee.

> Lutkehaus, Nancy C. “Miguel Covarrubias and the Pageant of the Pacific..”, 111.

%0 Dotadas de caras, torsos, brazos y piernas, las “tablas-espiritu” llamadas gope fueron hechas para ser habitadas por un imunu
(espiritu). Normalmente se acomodaban dentro de grandes y largas casas de dos aguas. Sobre las relaciones sociales en el
golfo de Papua y el papel del arte para controlar el mundo de los espiritus entre los habitantes de esa localidad, véase Robert
L. Welsch, et.al, Coaxing the Spirits to Dance. Art and Society in the Papuan Gulf on New Guinea (Hanover: Hood Museum of

Art, Darmouth College, 2006).

61\éase Boas, Arte Primitivo (México: Fondo de Cultura Econémica, 1947), 78.
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Vanuatu sobresale una escultura de palmera de las Is-
las Banks. Para Nueva Caledonia dibujé una jamba si-
milar a la que posteriormente seleccioné para formar
parte del intercambio entre el Museo Field y el MNA.

De la region de Polinesia sobresalen dos te-
las de corteza y un caracteristico Moai, (escultura

Fig. 3- Ki'i hulu manu. Mimbre, plumas, madre perla y dientes
de perro, Hawai'i, siglo XVIII, 46.5 cm x 16 cm. Ethnologische
Sammlung der Universitdt Gottingen.

en piedra de Rapa Nui). Quizas la mas inquietante
de las figuras es la asignada al archipiélago de Ha-
wai'i, de donde eligié pintar la escultura ritual de
Ki'i hulu manu, obtenida por el capitdn James Cook
(1728-1779) en su visita al archipiélago de Hawai'i,
durante su tercer y ultimo viaje al Pacifico.®

Fig. 4- Miguel Covarrubias, Art jorms of the Pacific Area,(de-
talle) en Pageant of the Pacific. (Pacific House: San Francisco,
1940). En este dibujo es posible ver como transformé el obje-
to por medio de la estilizacion de la figura y la inversién de la
orientacién de la boca dentada conrelacién a la figura original.

62 Objetivado como Lono, el dios del ciclo anual que regresa para renovar la fertilidad de la tierra, Cook fue transformado de
beneficiario divino del sacrificio a victima de él, un suceso que, nos advierte Marshall Sahlins, se repetia todos los afos. Para
una exploracién de las dinamicas indigenas en el archipiélago de Hawai'i y Fiji y su relacién con los extranjeros ejemplificado
en el capitan Cook, véase Marshall Sahlins, Islas de historia. La muerte del capitan Cook. Metéfora, antropologia e historia.

(Barcelona: Gedisa, 1988).
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1945: LA EXPOSICION
EL ARTE INDIGENA DE NORTEAMERICA EN MEXICO

En 1943 la Fundacion Guggenheim y el Comité In-
teramericano para las Relaciones Artisticas e Inte-
lectuales concedié un subsidio a la ENAH para que
enviara a su profesor de museologia, Miguel Cova-
rrubias, a estudiar las colecciones de arte indigena
norteamericano en los museos del pais vecino. El
objetivo era realizar por primera vez una exposi-
cién en México dedicada enteramente a las artes
indigenas de Norteamérica.®® En la conformacioén
y desarrollo del proyecto aparecen dos personajes
fundamentales: Daniel Rubin de la Borbolla, en ese
entonces, director del Instituto Mexicano Nortea-
mericano de Relaciones Culturales® y el austriaco
René d'Harnoncourt (1901-1968), quien dirigia el
Indian Arts and Crafts Board y dos anos antes ha-
bia tenido a su cargo la Indian Court en la mencio-
nada Golden Gate Exhibition de San Francisco,* la
misma feria en la cual Covarrubias expuso sus seis
mapas murales del Pacifico. No nos parece coinci-
dencia que entre la lista de objetos del Museo Field
seleccionados para el intercambio aparezca en el
registro un guaje de calabaza proveniente de las
Islas del Almirantazgo,® expuesto en uno de los pa-
bellones de esta feria dedicados a la etnografia de
los Mares del Sur, espacio probablemente visitado

por Covarrubias. Se trata de un dato mas que alude
a la memoria visual que tuvo sobre algunas piezas
por mas de diez afnos hasta su llegada a México.

En 1941, dos afos después de la feria de San
Francisco, Covarrubias colaboré con d'Harnoncourt
para el montaje de la exposicion American Indian
Art of the United States en el MOMA,*” antecedente
directo de la exhibicién que cuatro anos después se
montaria en el MNA. Tanto el planteamiento como
la concrecién de ambas exposiciones, se inscriben
dentro de esta busqueda de continuidades y con-
tactos, fundamentales para la revaloracién del arte
indigena norteamericano y su relacion con los cen-
tros culturales indigenas de México y Sudamérica.
D Harnoncourt buscaba generar un didlogo con la
exposicion Veinte Siglos de Arte Mexicano, monta-
da en el MoOMA en 1940, muestra que “provocé un
torrente de reflexiones acerca de las diferencias y
coincidencias entre México y Estados Unidos, asi
como de las vias posibles para estrechar la relacién
entre las naciones,”®® que desde los anos veintes se
habia configurado a través del Panamericanismo y
la politica del buen vecino.

83 véase, Williams, op.cit., pag. 196 y René d Harnoncourt Papers en los archivos del MoMA: http://www.moma.org/learn/re-
sources/archives/EAD/dHarnoncourtf (consultados en julio de 2014).

La preparacion de la exposicion sobre el arte
indigena norteamericano en México le permitio
vincularse y conocer las bodegas de importantes
museos de etnologia e historia natural en la vecina
naciéon. Una de esas estancias la realizo en el Museo
Field, lugar que estimo poseia la mejor y la mas ex-
citante coleccion de arte indigena del pais.®® Con-
sideramos a esta temprana estadia clave para el
nacimiento -tan sélo 6 afos después- de la primera
coleccién etnografica de Norteamérica y Oceania
en México, conformada de objetos provenientes de
su abundante acervo de cultura material.

De este proyecto expositivo en México y al-
bergado en la sala de exposiciones temporales
del MNA ubicado todavia en la calle de Moneda,
me concentraré en el catdlogo, editado por el duo
mexicano de la museografia antropolégica (Miguel
Covarrubias y Daniel Rubin de la Borbolla). Desde
la introduccion firmada por René d"Harnoncourt se
anuncia la linea expositiva del proyecto cuya pre-
misa principal establece una continuidad cultural
visible en las artes y la cultura material de Nortea-
mérica. En estas obras —afirman- se conservan ca-
racteristicas originales que no experimentaron la
interferencia de “culturas ajenas” como fue el caso
de Mesoamérica pues consideraban que“las formas
y decorados que usan los cesteros de California y
Arizona son fundamentalmente idénticos a los que
emplearon sus antepasados antes de la llegada de
los europeos... esta persistente supervivencia de
las formas del arte aborigen quiza se deba, en gran
parte, al hecho de que los primeros colonos euro-
peos... nointentaron incorporar al indio a su socie-
dad y cultura”® como ellos leian, si habia ocurrido

En la curaduria de la exposicion, los objetos del pa-
sado y el presente se expusieron de forma integral
y continua, dejando asentada la supervivencia de
la cultura material y por ende, del potencial artisti-
co indigena norteamericano. De acuerdo con esos
principios curatoriales, la exposicion y el catidlogo
se basaron en la siguiente division: 1. Los Esquima-
les del Artico, El Arte de los Esquimales Modernos,
2. Los Pescadores de la Costa del Noroeste; 3. Los
Recolectores del Oeste; 4. El Suroeste: La Arqueo-
logia del Suroeste, La Cultura Anazasi, Los Agricul-
tores Pueblos modernos, Los Pastores Navajos, Los
Apaches Montaneses, Los moradores del Desierto;
5. Los Cazadores de las Praderas; 6. Los Habitantes
de los Bosques del Norte y del Este.

Los textos del catdlogo fueron escritos por
Covarrubias quien también disend e incluyd una
tabla cronologica de las culturas antiguas de Nor-
teamérica y su relacion con las culturas prehispd-
nicas mexicanas y dos mapas de la macroregion,
uno arqueolégico sobre las culturas antiguas de
Norteamérica y el segundo, de corte etnogréfico
enfocado en los estilos artisticos y el medio geo-
grafico contemporaneo de cada zona. Algunas de
las obras exhibidas en la exposicion pertenecian
a las colecciones privadas de Miguel Covarrubias,
René d'Harnoncourt y especialmente del pintor
austriaco Wolfgang Paalen (1905-1959) quien, a
través de la Sociedad de Arte Moderno, prest6 54
objetos asi como numerosas fotografias, la mayoria
de la autoria de Eva Sulzer.”" Por el niumero de pie-
zas exhibidas de la Costa Pacifico del Noroeste y la
arqueologia del Suroeste se concluye su protago-
nismo en esta pionera muestra.

54 El IMNRC fundado en 1942, fue un centro operativo cultural que buscaba estrechar las relaciones amistosas, sociales y
culturales entre ambos paises. Su sede fue la Biblioteca Benjamin Franklin ubicada en Hamburgo 115, col, Juarez., Ciudad
de México: http://udspace.udel.edu/bitstream/handle/19716/9371/mss0109_dh1306-00.pdf (consultado en agosto de 2014).
8 Jennifer McLerran en su libro A New Deal for Native Art sefiala que la Golden Gate Exhibition de San Francisco se dio la gran
presentacion de la cultura indigena norteamericana al publico nacional, en ello el discurso oficial incorporé a las artes nativas
a la narrativa progresista del New Deal. En Itzel Rodriguez Mortellaro, “Un arte intacto: el arte indigena norteamericano como
paradigma cultural americano’, ponencia presentada en el Coloquio “Recuperacion de la memoria histérica del exposiciones
de Arte Mexicano 1930-1947" Posgrado en Historia del Arte, UNAM, septiembre de 2014.

6 El guaje de calabaza en el Museo Field contaba con el registro 1905-967. 99559. Actualmente posee el no. de inventario INAH
10-29712.

7 Williams, Covarrubias,196.

%8 Rodriguez Mortellaro, “Un arte intacto...”, 8.
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en Mesoamérica y en otras partes del continente.

9 En la carta escrita desde Nueva York dirigida a Paul S. Martin, Covarrubias refiere estar “sufriendo lo que podria ser llamado
the Field Museum Blues”. Este documento da cuenta del enorme interés que tuvo en las colecciones del Field. 25 de octubre de
1943. Archivo Histérico del Museo Field, Memo 2475.

70René d"Harnoncourt, Introduccion a &l Arte Indigena de Norteamérica, 7.

1 Para un estudio mas detallado de la museografia y las relaciones internacionales de cooperacién en esta exposicion, véase
Itzel Rodriguez Mortellaro, “Un arte intacto...”. 3.
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Dentro de este proceso de valoracién y rea-
propiaciéon de los elementos plasticos y culturales
de las culturas indigenas de Norteamérica, la figura
de Paalen en México resulta fundamental.”? Apoya-
do por el circulo de surrealistas exiliados en el pais,
en 1942 fundé DYN una revista de arte que explora-
ba las relaciones entre las artes visuales, la poesia, la
antropologia, la arqueologia y la ciencia. Como un
tributo al legado de Franz Boas, en 1943 publico el
Amerindian Number, un nimero doble supervisa-
do por Covarrubias que conté con contribuciones
del propio Paalen, Alfonso Caso, el poeta peruano
César Moroy el propio Miguel Covarrubias, ademas
incluyo fotografias de Eva Sulzer, Manuel Alvarez
Bravo y Rosa Rolando. En su ensayo sobre Tlatil-
co incluido en la edicidn, Covarrubias delined las
problematicas estratigraficas de la cultura y el arte
arcaico en relacién con otras culturas contempora-
neas.”? De Tlatilco, menciona que su mayor contri-
bucion al conocimiento de estas culturas arcaicas
fue “la riqueza artistica y etnografica, misma que
arroja nueva luz en la mentalidad y tecnologia de
los primeros agricultores y civilizaciones de las cua-
les tenemos noticias en México”. 7

En la parte final, Covarrubias incluyé un estu-
dio grafico de una pequena vasija de Tlatilco con
un disefio grabado de una garra de animal “curio-
samente reminiscente”-escribe- a los disefos de
garras en el arte de los Tlingit y Haida de la Cos-
ta Noroeste, culturas que fueron las principales
protagonistas de la exposicion del arte indigena
norteamericano en México y cuyos objetos tam-
bién fueron seleccionados por Covarrubias para

formar parte del intercambio entre el Museo Field
y el MNA. No resulta fortuito que en 1943, el mis-
mo ano de la publicacién del Amerindian Number,
se reuniera la Sociedad Mexicana de Antropolo-
gia, con participantes de México y Estados Unidos.
Entre las conclusiones de este encuentro destaca
el acuerdo sobre “la unidad basica de las culturas
nomadas del Norte de México, constituyendo un
area cultural” y el origen “mexicano” de algunos
elementos culturales.”

Fig. 5- A la izquierda, una vasija de Tlatilco con disefio graba-
do de una garra de animal. Derecha: un disefio de garra ex-
traido de una manta Chilkat Dibujos de Miguel Covarrubias
publicados en DYN, Amerindian Number. 4-5 (1943), 46.

2 Sobre el impacto de Boas en las ideas de Paalen, véase Daniel Garza Usabiaga, “Anthropology as Science, Anthropology as
Politics: The Lessons of Franz Boas in Wolfgang Paalen’s Amerindian Number off DYN", en Anales del Instituto de Investigaciones

Estéticas 98 (2011), 175-200.

734The most sensacional find at the Tlatilco brick factory was the purchase, from the Indian mud-mixers, of two splendid figu-
rines —one in polished dark green serpentine, the other masterfully modelled out of clay covered with a tough white slip. Both
were done in the purest “Olmec” style, the antiquity of which has become the most controversial issue of contemporary Ame-
rican archeology’, Miguel Covarrubias en “Tlatilco. Archaic Mexican Art and Culture’, DYN, Amerindian Number 4-5, (1943), 41.

"4 Covarrubias, 1945, &l arte indigena de Norteamérica, 42.
75 Rodriguez Mortellaro, Un arte intacto...”, 8.

El legado de Franz Boas
en la obra covarrubiana

Los planteamientos sobre el arte primitivo que
a principios de la década de los veintes realizo el
antropélogo germano Franz Boas, influyeron en la
lecturas de Covarrubias sobre el arte indigena y el
estilo en tanto categoria gramatical autbnoma y
colectiva. Un concepto clave quizd emanado de la
lectura de Boas y presente en la obra covarrubiana,
concebia al arte indigena como una materializa-
ciéon de la expresion constitutiva del espiritu uni-
versal presente en todas las culturas. Boas defendia
laidentidad fundamental de los procesos mentales
de todas los pueblos resaltando en todo fenémeno
cultural el resultado de acontecimientos historicos
particulares, idea, que Covarrubias trasladé a sus
ilustraciones. En sus dibujos es posible encontrar la
defensa de una particularidad definida a su vez por
los acontecimientos histdricos y sus rasgos especi-
ficos. Tanto Boas como Covarrubias negaban que
fuese una diferencia de mentalidad lo que diera
lugar a una distinta apreciacion del arte entre las
personas. El énfasis de sus concepciones sobre las
artes de los pueblos buscé situar y resaltar en la
calidad de la experiencia estética el factor decisivo
que distingue tanto la produccién como la aprecia-
cion de las obras.

Para Boas el valor estético de la cultura ma-
terial estaba presente sélo una vez que se lograra
“cierto grado de excelencia, cuando el dominio de
los procesos de que se trata es de tal naturaleza
que se producen ciertas formas tipicas, damos al
proceso el nombre de arte”’¢

Si observamos con detalle las piezas etno-
graficas seleccionadas por Covarrubias para el in-
tercambio, es posible identificar valores que nos

permiten apreciar un arte primitivo, aparente-
mente “no contaminado’, cuyos estilos claramente
definidos demuestran un dominio absoluto de la
técnica que los acerca a la idea de arte que planted
Boas. Este punto nos parece fundamental pues es
probable que la maestria técnica con la cual las pie-
zas fueron ejecutadas haya sido un factor decisivo
para Covarrubias a la hora de llevar a cabo la elec-
cién de unas piezas sobre otras. Para Covarrubias, la
comparaciény el estudio de las figurillas y en gene-
ral de toda la cultura material indigena revelaba, no
soOlo la evolucion del estilo, sino también la técnica
y la ideologia inmanente a los objetos. Su defensa
fue mas alld de la apreciacién estética al postular
que la cultura material vuelve visibles las ideas es-
téticas de sus creadores. La linea de este plantea-
miento se puede rastrear hasta fines del siglo XIX,
cuando el antropélogo aleman Adolf Bastian, en la
defensa de la universalidad del pensamiento hu-
mano, propone que aun cuando los pueblos agra-
fos carezcan de fuentes escritas es posible ver en
la cultura material de estos pueblos las “creaciones
mentales de las personas que los producen”’” El
primitivismo idealizado de Covarrubias considera-
ba que el espiritu humano esencial era susceptible
de observarse mejor a través de una estética “pura’,
no contaminada por el deterioro del modernismo
enajenante.

En el catédlogo sobre £l Arte Indigena de Nor-
teameérica, los escritos de Covarrubias dan cuenta
de una necesidad por construir afinidades entre los
estilos artisticos de Asia y del Pacifico. Especifica-
mente, en el apartado dedicado a los pescadores
de la costa noroeste, se advierte la asimilacién que
realizd de la propuesta boasiana sobre el arte pri-
mitivo. En este texto, Covarrubias reconoce cuatro
principios basicos del arte de la costa noroeste que
son comunes a los estilos que llama “del Pacifico”:

76 Boas, Franz, Arte Primitivo, 16

’7Valdovinos, Margarita, “Las dindmicas de clasificaciéon y exposicién de las colecciones etnogréaficas en el Museo Etnolégico de
Berlin a través de algunos ejemplos americanos” en Journal de la Société des Américanistes, (2013), 168y 170.



1) La manera de arreglar figuras de hombres 'y
de animales superpuestos en serie;

2) Las representaciones bilaterales de anima-
les, es decir, de dividir longitudinalmente un
animal heraldico o mitolégico en dos mitades
o perfiles que se unen por la cara;

3) Las imagenes de espiritus o seres legenda-
rios en cuclillas en postura de rana.

4) El uso de ojos o caras humanas como moti-
vo para llenar espacios, especialmente para re-
presentar las articulaciones de los miembros. 78

En el arte de la costa del Pacifico Septentrional,
Boas encontrd un arte que prescindia de la perspec-
tiva como principio formal. En su lectura, los simbo-
los significativos y las representaciones de animales
sobre platos, brazaletes, cajas y esculturas obedecia
a un orden y una distribuciéon que dictaba el pro-
pio campo. El desdoblamiento fue comprendido a
través de la disposicion de figuras divididas en dos
mediante un movimiento donde los perfiles se junta-
ban en el medio a través de cortes que van del pecho
a la espalda o con la cabeza vista de frente con dos
perfiles del cuerpo anexo. ” Este principio del des-
doblamiento de la representacion, motivé en Cova-
rrubias la generacion de analogias formalistas en el
arte alrededor del Pacifico. Por un lado, el énfasis en
construir afinidades estéticas y estilisticas genera un
desacierto entre culturas que resultan incompatibles
con las exigencias de la geografia y la historia. El que
tan sélo un detalle decorativo o una forma particular
se presente en dos partes del mundo, no es razén su-
ficiente para atribuir relaciones pretéritas entre socie-
dades, incomparables desde otros puntos de vista.

Aun cuando Covarrubias no contaba con las
evidencias histéricas y geogréficas que le permitie-
ran hacer dichas afirmaciones, se aventurd a expe-
rimentar y a combinar los motivos graficos. Como
artista, hizo uso del dibujo para realizar experimen-
tos visuales que pudieran dar realidad a los contac-
tos transpacificos tal y como él los imaginaba. Esta
problematica concepcién sobre las artes primitivas
basada en analogias lo llevo a ser participe de un
difusionismo basado en la propagacién de estilos,
resultado directo del intercambio de elementos
entre culturas vecinas y lejanas geograficamente.
Para Covarrubias, el entrecruzamiento de rutas co-
merciales y migraciones provocoé que “en diferentes
sitios o regiones surgieran al mismo tiempo varias
culturas que tenian elementos comunes’, & mismas
que posteriormente dieron pie a los estilos locales.
Sus indagaciones sobre el arte producido alrede-
dor del Pacifico lo llevaron a construir paralelos
prescindiendo de un exploracién sistematica sobre
la etnografia oceanista, la historia de Chinay los ol-
mecas del Golfo de México, cultura con la que tam-
bién ensay6 analogias. En su afdn por demostrar
estas afinidades gréaficas, segun Lévi-Strauss, Cova-
rrubias y otros autores que planteaban difusiones
transpacificas ignoraban, por ejemplo, que el “des-
doblamiento de la representacion” aparece como
una consecuencia de estructuras sociales similares,
con una importancia de emblemas herdldicos que
se aplican en todo tipo de superficies.?!

La busqueda primitivista de Covarrubias se
enfocd en concebir un arte particularmente libre
de influencias externas en donde lineas, formas y
colores rebosaban en afinidades con los principios
regentes del arte moderno y ademas, manifestaban
de forma mas pura el espiritu humano. A cada una

8 Covarrubias, &l arte indigena de Norteamérica, 18.
72 Boas, Arte Primitivo,219.

80 Covarrubias consideraba que éstos estilos una vez llegado a su etapa de madurez, se volvian “barrocos y hasta cierto punto
anticuados o trillados en las etapas finales de su arte, entraban en un periodo de franca decadencia’, véase Miguel Covarrubias,

El Sur de México (México: CDI, 2012),152.

81 | évi-Strauss, Claude, “El desdoblamiento de la representacion en el arte de Asia y América’, en Antropologia estructural,

(Barcelona: Paidds, 2000), 280.
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de las regiones en el catalogo de las artes indige-
nas de Norteamérica dedicé un texto aproximativo
y general. Es factible leer su obra grafica y textual
a través de una grafia que situa afinidades, pareci-
dosy evocaciones de una estética que da cuenta de
lo comun vy lo diferente a la vez. Su experiencia se
inscribe dentro de una modernidad que a través de

excavaciones y viajes de exploracion estaba sien-
do construida por una generacion que debatia la
configuracion del pasado y del presente en térmi-
nos de la recuperaciéon de valores estéticos, y por
lo tanto culturales y primordiales, supuestamente
comunes a toda la humanidad y guardados en lo
indigenay su folclor.

Fig. 6- En la parte superior izquierda, una placa ritual incisa Olmeca, a la derecha una méscara Olmeca con disefios maories.
Abajo a la izquierda, mascarilla de teatro chino y a la derecha, otra mascara con incisiones Olmecas. Miguel Covarrubias, Arte
indigena de México y Centroamérica, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1961, pag. 88.
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1946:
LAS ARTES DE LOS MARES DEL SUR

El dltimo gran cierre del proceso de preseleccion
de piezas para el intercambio se origin6 dos afnos
antes del inicio formal de las negociaciones. Invi-
tado por su amigo y colega, René d’Harnoncourt,
quien entonces fungia como curador en el MoMA.
Covarrubias se involucré profundamente en la pri-
mera exhibicién de cultura material de los Mares
del Sur montada en un museo de arte moderno en
el continente americano. Arts of the South Seas se
inauguro® solo seis meses después de la rendicion
de Japdn ante los aliados en la Guerra del Pacifico
(1937-1945). La exposicidn corrié a cargo de d'Har-
noncourt en colaboracion con el antropdlogo Ral-
ph Linton, Paul S. Wingert, Charles P. Mountford y
Miguel Covarrubias. En el comunicado de prensa
emitido por el Museo se declaraba:“Art of the South
Seas... acoge muchas de las islas hechas familiares
de un modo conmovedor por medio de los afios de
guerra: Guadalcanal, Bougainville en las Islas Salo-
mon, Nueva Guinea, Truk, Nueva Bretaha- particu-
larmente la seccién de Rabaoul- las Islas Gilbert y
Carolinas y las Marianas”®

Aunque de corte evolucionista, este proyecto
intentd demostrar la complejidad de las relaciones
sociales humanas y ancestrales entre los habitantes
de las distintas culturas del Pacifico. En el contex-
to de intervenciones armadas y bombardeos en la
cuenca del Pacifico, se tornaba urgente replantear
como la guerra, la museografia y la reciente antro-

pologia contribuyeron a cambiar la forma en la cual
Occidente se aproximé a Oceania. El catdlogo de
la exposicion es la suma de un esfuerzo conjunto
para dotar de visibilidad a los materiales y las téc-
nicas empleadas por sus creadores en esta region
del mundo, a través de aspectos etnograficos y cri-
terios estéticos que dificilmente se comprenderian
con un simple vistazo a las piezas. Ademas de la
apreciacién plastica de los curadores directamen-
te ligada al expresionismo, también se enfatizo la
comprension del arte en un contexto cultural.

El arte de los Mares del Sur fue considerado
una creacion que ademas de dotar de “realidad y
sustancia a los suefos de los romanticos,” com-
plementaba “las historias de lodo y rocas con un
dramatico contenido humano”® (sin duda, este
proyecto sobrepaso la busqueda del tipo de as-
pectos formales que tanto interesé al cubismo en
relacion con la cultura material africana). En tanto
insaciables evasores de la mirada superficial, los
curadores se interesaron la relacion entre el conte-
nido y la forma como un producto del conocimien-
to del artista nativo y su entorno.®> Detras de estas
creaciones y magnificas obras plasticas, se devela-
ba un mundo pletdrico de capacidades y energia
colectiva que ni siquiera la guerra habia logrado
aniquilar. A los creadores de las piezas les asigna-
ron el rubro de artistas, quienes “consideran que su
trabajo esta relleno con el poder de los espiritus y

82 a exposicion se celebré del 20 de marzo al 20 de abril de 1945 en el Museum of Modern Art de Nueva York.
8 véase“Arts of the South Seas open at the Museum of Modern Art”en: http://www.moma.org/pdfs/docs/press_archives/1131/
releases/MOMA_1946-1948_0005_1946-01-29_46129-5.pdf?2010. (documento consultado en febrero de 2014).

84 u

... the arts of the South Seas become a vital document that gives reality and substance to the dreams of the romantics and

fills the stories of mud and rock with dramatic human content’, en Arts of the South Seas, Ralph Linton, Paul Wingert y René
D’Harnoncourt. llustraciones a color por Miguel Covarrubias, (New York: The Museum of Modern Art,1946), 7.

8 Linton et.al, Arts of the South Seas. 8.
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se considera a si mismo su agente y su instrumen-
t0"8 Una combinacién de maestria y una profunda
conviccion sobre la materia, hacian de este arte un
vehiculo ideal para canalizar su contenido, marca-
do por potencialidades “magicas”.

Si bien, reconocieron la zona como una ca-
dena de culturas relacionadas donde ningun rasgo
importante es comun a todos, la divisién de Ocea-
nia operd en cuatro regiones (Polinesia, Micronesia,
Melanesia y Australia). En el catdlogo incluyeron un
mapa general basado en patrones basicos de distri-
bucién que simplifica y estandariza la vastedad de
formas contenidas en el arte oceanico.

Esquema de las tendencias basicas en el arte
oceanico:

1. Las formas naturales simplificadas y la or-

namentacion como un aspecto independien-

te de la funcién y la técnica correspondi6 a

Micronesia.

2. Las formas naturales geometrizadas y los
patrones de superficies intricadas era un ras-
go de Polinesia.

3. Las formas naturales exageradas y distor-
sionadas con superficies curvas ritmicas or-
ganicas, un importante aspecto de Melanesia

Fig. 7- Distribucion de las tendencias basicas en el arte oceanico. Publicada en Arts of the South Seas, Ralph Linton, Paul Win-
gerty René d'Harnoncourt. llustraciones a color por Miguel Covarrubias, The Museum of Modern Art (Nueva York: The Museum

of Modern Art 1946), 9.

8 Linton et.al, Arts of the South Seas, 10.
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La premisa de la exposiciéon —como lo fue para
el caso que vimos anteriormente sobre el Arte Indi-
gena Norteamericano- fue mostrar una depurada
nocion de un arte primitivo determinado por el trafi-
co constante entre comunidades islenas, a través de
la distribucion de ideas y formas regionales.®” Para la
Polinesia central como un elemento formal, destacan
una extrema preocupacion por el orden geométrico.
En esta region- escriben- se usa un solo término para
el sacerdote y el artesano. El primero, “fue primaria-
mente quien supo como tratar con las divinidades
y como técnico de otro tipo, supo como construir
canoas”® Las herramientas, contenedoras del espi-
ritu de sus propios creadores fueron vistas también
como un vehiculo del mana, el cual consideraban
un poder generador de eficiencia que encuentra su
expresion en actividades como la construccion de
casas, la tallay la guerra.® Por tanto, la adoracion de
los espiritus ancestrales y los objetos se mantienen
delimitados por un poder que refiere la unidad del
hombre con lo supernatural expresado en aspectos
y formas que “fueron la liga del parentesco y la ocu-
pacién comun (de un territorio), es decir, las mismas
ligas que unen a un hombre con otro.”*®°

La regidén a la que mas tinta dedicaron fue
Melanesia. Aunque diversa y con grandes varia-
ciones de una isla a otra, su enfoque resalto el arte
como dominio de la produccién social. Las prac-
ticas religiosas las generalizaron en la creencia de
dos tipos de poderosos espiritus: “espiritus de la
muerte, quienes son sujetos de un extendido culto
alos ancestros, y los espiritus que representan fuer-

zas naturales o seres mitoldgicos y legendarios,”"
estos ultimos de naturaleza totémica y sujetos al
clan de aquellos que reclaman su descendencia.

Las ceremonias rituales y de iniciacion de los
miembros de un clan las concibieron en una relacién
directa con la fabricacion de objetos. Su importancia
radicaba en la vida social y religiosa de la gente me-
diante ceremonias “en las que precisa la elaboracion
de objetos como mazos, remos, tambores, escudos, fi-
guras, bastones, ornamentos personales y mascaras”*?
Entre los objetos generosamente decorados, destaca-
ron los utensilios usados para el consumo de la nuez
de betel. Tallados y a veces pintados, los contenedores
son hechos para guardar la cal, mientras que los mor-
teros y su mano se emplean para moler la nuez (véase
figs. 25 y27).

Los curadores dividieron el arte melanesio en
dos grandes tradiciones: el primero de ellos consi-
gue efectos dramaticos a través de la distorsién, con-
trastes y el uso de colores fuertes, cuyas sensuales
formas organicas parece imbuida de una magia po-
derosa.”® La otra tendencia, presente en las regiones
centrales de Melanesia localizada en Vanuatu, partes
de Nueva Bretania, el Rio Sepik y el Golfo de Nueva
Guinea esta fundamentada en “una fuerte y casi vio-
lenta, calidad emocional”, visible en las esculturas e
imagenes de los ancestros. Llama la atencién el én-
fasis difusionista en el despliegue técnico del arte del
Rio Sepik, regién en la que reconocieron que el cons-
tante comercio de objetos produjo “una confusay
entremezclada difusion de elementos estilisticos”*

87 La division de las cuatro grandes regiones se basé en publicaciones antropoldgicas de la época. Para Fidji considerada parte
de Melanesia realizaron una excepcién vy la integraron en las islas del grupo de Polinesia al considerar su arte en la corriente

polinesia, véase, Linton et.al, Arts of the South Seas.
8 Linton et.al, Arts of the South Seas,12-13.

8 Un ejemplo del mana en las Islas Torres nos refiere a la palabra nativa mene, donde cantos, invocaciones y otras formas de
evocacién apuntan a la importancia del habla y especialmente a canciones poderosas en tanto actos que “hacen que las cosas
pasen’, véase Carlos Mondragén, “The Meanings of Mana in North Vanuatu: Cosmological dualism, Christianity and shifting
forms of efficacious potency in the Torres Islands’, Paper for presentation at ANU New Mana Workshop 19 September 2013.

D Linton et.al, Arts of the South Seas,13.
91 Linton et.al, Arts of the South Seas,75.
2 Linton et.al, Arts of the South Seas,75.
%Linton et.al, Arts of the South Seas,76.

%Linton et.al, Arts of the South Seas, 105
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El colorido encantamiento por Melanesia

El catdlogo cuenta con 185 fotografias en blanco y
negro y 4 ilustraciones a color hechas por Covarru-
bias. De las cuatro areas representadas en el libro,
el artista solo realizé cuatro ilustraciones a color
de piezas provenientes de Melanesia, tres de ellas
colectadas por A.B. Lewis durante su expediciéon
a la regidon (1911-1912). La primera ilustracion co-
rresponde a un temes, figura de un espiritu ances-
tral masculino originario del sur de Malakula, isla
perteneciente a Vanuatu.®® A través de un colorido
dibujo, podemos ver un cuerpo en forma cénica
rematado con un gorro elaborado de tela de ara-
na. Aunque el dibujo no lo devela, la estructura
del cuerpo es bambu forrado con tela de corteza
de donde sobresalen en flexion los pies y las ma-

nos. La comisura de la boca esta delineada por dos
colmillos de cerdo que giran hasta encontrarse
nuevamente con el rostro. En este dibujo resalta la
pigmentacién de la figura, uno de los aspectos de
este arte que mas interesé a Covarrubias.

Dos pdaginas después aparecen fotografia-
dos en secuencia, otra figura y mdascara del tipo
temes, ambas, seleccionadas posteriormente por
Covarrubias para formar parte del canje con el Mu-
seo Field. Llama la atencion la figura de la izquierda
por los cambios tan notorios que podemos apre-
ciar en la fotografia respecto al estado actual de
la pieza. Se trata de un cuerpo masculino sentado
cuya estructura de bambu, esta cubierta por barro
pintado en rojo, azul y blanco. En la fotografia en
blanco y negro publicada en el catalogo de Arts of

Fig. 8- Miguel Covarrubias, figura ancestral hecha de tela de
corteza sobre una estructura de bambu de Malekula, Nuevas
Hébridas. Publicada en Arts of the South Seas, Ralph Linton,
Paul Wingert y René d 'Harnoncourt. llustraciones a color por
Miguel Covarrubias (Nueva York: The Museum of Modern Art,
1946), 87.

Fig. 9- Figura masculina temes. Malekula, Vanuatu, segun-
da mitad del siglo XIX, principios de siglo XX. 93x42x28 cm.
Publicada en Moana, culturas de las islas del pacifico, Carlos
Mondragoén, coord., (México: INAH, 2010), 218. No. Inventario
INAH: 10-29655.

% Cuando en 1774 Cook arribé al archipiélago, nombré al grupo de islas las Nuevas Hébridas, y hasta su independencia del
codominio Britanico-francés en 1980, se formé la Republica de Vanuatu.
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Fig. 10- Izquierda: Figura masculina temes. Fig. 11- Derecha: Mascara temes, ambas de
Malekula, Vanuatu. Publicada en Arts of the South Seas, Ralph Linton, Paul Wingert y
René d’Harnoncourt. llustraciones a color por Miguel Covarrubias (New York: The Mu-

seum of Modern Art, 1946), 90.

the South Seas, la figura viste un faldéon de fibras
que actualmente ha perdido, provocando una dis-
tinta apreciacién del conjunto: los testiculos han
quedado al descubierto y la pigmentacion blanca
se ha difuminado notoriamente en contraste con el
estado que guardaba la figura en 1946 (véase la fi-
gura 10), ademas “desde la toma de la foto en 2010,
el descuido e incompetencia del personal del MNC
ha dado lugar a que le rompieran el pie derecho”*

Nueva Guinea: la fascinacion por el color

Las otras tres ilustraciones que realizé pertenecen a
Nueva Guinea. La primera de ellas, una pieza de la

sociedad abelam.”” Se trata de una figura femenina
en posicion recta cuyos brazos se apoyan en las ca-
deras. El cuerpo, en su totalidad esta pintado geomé-
tricamente, mientras el color enfatiza los contrastes
de las figuras romboidales, dispuestas alrededor de
la parte baja de la mascara. Su marcada policromia
da cuenta de la importancia y el uso agentivo®® del
color en el arte de Nueva Guinea:“cuando una forma
esculpida podria designar e identificar un espiritu o
ancestro, la escultura se convierte en algo vivo al
momento de la aplicacion de color”

La seccion dedicada a la isla de Nueva Bretana®
revela la fascinacion y el encantamiento que las mas-
caras de los pueblos sulka y baining ejercieron sobre

% Carlos Mondragén, comunicacién personal

97 Los Abelam son un grupo del Sepik que comparte mucho de los mitos, estilos y formas de arte de los principales grupos de
la zona. Véase Meyer, Anthony J.P., Oceanic Art, Ozeanische Kunst, Art Océanien (Alemania: Kbnemann, Tomo |, 1995), 284-287.
% Entiendo por agencia, la capacidad que un objeto o en su caso, un humano tienen para afectar a las personas y provocar
respuestas dentro de un contexto social concreto. Gell sostiene que en vez de ser simplemente vehiculos, los objetos “indexica-
lizan" la agencia de sus creadores a través de modificaciones en las cuales las personas y los objetos se enlazan. Véase Gell, Art

and Agency.

% aisla de Nueva Bretafa, con una extensién de 35.144 km? es la mayor isla del Archipiélago Bismarck, situado al Noroeste de

Papua Nueva Guinea, pais del que forma parte.
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el artista. La primera ilustracién -la Unica firmada con
las iniciales MC en la parte inferior del dibujo- es una
mascara-tocado susu en perfil tres cuartos. La estruc-
tura de esta mascara-cuerpo es construida con varas
de palma ratan tejidas y pigmentadas de un rosa car-
min elaborado con tintes naturales. La figura ademas,
viste una aureola hecha los mismos materiales suje-
ta en el centro por una minudscula mano. Los demas
elementos: cinto, boca, ojos, orejas y tocado estan
pintados en tonos negros, amarillos, verdes y rojos. El
faldon, en la parte baja de la mascara esta constituido
por largas hojas secas. Como documento, este dibujo
es relevante porque da cuenta del aspecto que origi-
nalmente guardaban estas piezas. Valga decir que es-
tos fragiles materiales constituidos por hoja de palma
precisan un cuidado especial de parte de las institu-
ciones que los albergan.

La pasion del artista por estas mascaras Uni-
cas, provenientes de la peninsula de la Gacela en
Nueva Bretana, lo llevd a incluir en la seleccién del
intercambio dos mascaras-tocado susiu (0 susu).
De crucial importancia para los ciclos rituales, es-
tos tocados son so6lo una parte del complejo que
se utiliza para dar forma a espiritus u suenos. Las
mascaras susiu, son usadas con largas faldas de
hojas de palma betel rasgadas y cubren el cuerpo
de su portador. La pieza que podemos observar
en la imagen, incluida en la seleccion del canje, es
del tipo gitvung que -escribe Anthony J.P. Meyer- es
empleada en los rituales de iniciacién de los jove-
nes. De ella destacan los dientes negros tallados so-
bre una boca de madera que refieren a la practica
nunkir en donde los jévenes iniciados se ennegre-
cen los dientes: “los sulka usan la palabra nunu, que
significa reflejo o imagen-espejo, para describir la
apariencia humana de estas mascaras gitvung.” '®

Fig. 12- Miguel Covarrubias, figura abelam. Publicada en Arts
of the South Seas, Ralph Linton, Paul Wingert y René d'Har-
noncourt. llustraciones a color por Miguel Covarrubias (New
York: The Museum of Modern Art, 1946),107.

1% Meyer, Oceanic Art, 373.



Fig. 13- Miguel Covarrubias, mascara de danza Sulka. Publi-
cada en Arts of the South Seas, Ralph Linton, Paul Wingert y
René d’Harnoncourt. llustraciones a color por Miguel Cova-
rrubias (New York: The Museum of Modern Art, 1946), 153.
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Fig. 14- Mascara gitvung, sulka, Wide Bay, Nueva Bretafia, Me-
lanesia. Inicios de siglo XX. Muy similar a la intercambiada con
el Museo Field en 1952, no. de inventario INAH 10-29978.

La fotografia siguiente nos muestra otra pieza
de los baining que también fue seleccionada para el
intercambio. Se trata de una mascara del tipo kavat,
usada para llevar a cabo danzas que forman parte de
un complejo ceremonial mayor relacionado con el
ciclo de nacimiento-vida-muerte de todas las cosas.
La dualidad comple-
mentaria del dia/no-
che estd relacionada
con estas danzas:
mientras la danza
diurna (hareiga) esta
vinculada con el tra-
bajo de las mujeres
y el cultivo de los
huertos, las danzas
nocturnas  (miaus)
celebran el trabajo
masculinoy la caza.'
Por lo general, estas
mascaras eran guar-
dadas en las casas sa-
gradas para luego ser
destruidas al final del
ciclo ritual. Al igual
que las mascaras
sulka hechas de vara
de cafa y forradas
con tela de corteza
(tapa), el vestuario lo
complementan fibras
vegetales y pintura
blanca sobre el cuer-
po del danzante.

La imagen, tomada también del catdlogo de
Arts of The South Seas, nos muestra esta pieza selec-
cionada, comprada por el Museo Field a Umlauff &

Fig. 15- Kavat. Mdscara de tela de corteza, baining, Nueva Bretafa.
Publicada en Arts of the South Seas, Ralph Linton, Paul Wingert y
René d’Harnoncourt. llustraciones a color por Miguel Covarrubias
(New York: The Museum of Modern Art, 1946), 155.

Co, en el ano de 1905 y en 1952 adquirida en inter-
cambio por el MNA. De sus facciones, resalta la len-
guay los prominentes ojos.

De Nueva Irlanda, Covarrubias seleccioné 27
piezas que incluyen ejemplos de las mas notables
formas de arte de
esta isla relacionadas
con las ceremonias
mortuorias malang-
gan, uli y kulap. Estas
formas que nosotros
leemos como arte
atanen al cuerpo so-
cial comunitario y a
sus ciclos de crea-
cién y destruccion.'®
Como ya se mencio-
né anteriormente, la
maestria con la cual
estas piezas han sido
intricadamente  ta-
lladas responde a los
tempranos  contac-
tos que desde el si-
glo XVII los europeos
han mantenido con
los islefios. El uso
de instrumentos de
metal reemplazé las
piedras y hachas de
concha tradicionales.
Este cambio de herra-
mientas propicié una
produccién acelerada de esculturas rituales hechas
explicitamente para ser vendidas- por iniciativa pro-
pia- de sus creadores a los coleccionistas y comisio-
nados coloniales.'*

19T Meyer, Oceanic Art, 369.
192K{ichler, Malanggan: Art, Memory and Sacrifice.

103 4Se ha calculado que al menos 10,000 trabajos de arte fueron llevados fuera de Nueva Irlanda durante la administracion

colonial alemana” en Meyer, Oceanic Art, 345.
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La ultima de las ilustraciones hecha por Mi-
guel Covarrubias para el catalogo de la exposicion
Arts of the South Seas es una figura uli, provenien-
te de la region central de la isla de Nueva Irlanda.
Esculpidas en una sola pieza y de apariencia her-
mafrodita, estas esculturas fuertemente proporcio-
nadas estan relacionadas con un complejo ciclo de
ceremonias mortuorias. Dada su familiaridad con
la pieza, no deberia sorprendernos que también la
haya seleccionado para formar parte del histérico
intercambio entre el MNA y el Museo Field.

Llama la atencién en este dibujo que la figu-
ra esta pintada con un solo 0jo, (si nos remitimos a
la fotografia reciente de la pieza podemos ver que
el faltante ha sido afnadido y ademads, se ha oscure-
cido notoriamente su coloracion original). Gracias
al dibujo, también podemos apreciar con mayor
claridad el cuerpo doblemente sexuado que con-
tiene “las caracteristicas necesarias que un lider de
Nueva Irlanda deberia tener. Por un lado, su cuerpo
es fuerte y firme; por el otro, sus pechos redondos
hacen referencia a la capacidad de alimentar a su
comunidad cuando sea necesario.”"* A través del
dibujo, también es posible ver la red de contrastes
cromaticos y geométricos en las comisuras de una
estructura que integra al interior, el tronco del cuer-
po. Lo que se aprecia en la parte superior del toca-
do, es una pluma que identifica la imagen ancestral
del lider clanico con la luna, astro con el cual estan
asociadas estas figuras.'®

Fig. 16- Miguel Covarrubias, figura uli. Publicada en Arts of
the South Seas, Ralph Linton, Paul Wingert y René d"Harnon-
court. llustraciones a color por Miguel Covarrubias (New York:
The Museum of Modern Art, 1946), 165.

Fig. 17- Uli (escultura funeraria). Centro de Nueva Irlanda, Pa-
pua Nueva Guinea, Siglo XIX(?). 24x 111 x 28 cm. Colecciona-
da por el capitan H. Voogdt en 1908 y en 1952 adquirida en
intercambio por el MNA. Publicada en Moana, culturas de las
islas del pacifico, Carlos Mondragén, coord., (México: INAH,
2010), 204. No. de Inventario INAH 10-30112.

1% Mondragén, Moana, 204.
195 Mondragén, Moana, 204.
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En estos dibujos de Covarrubias se aprecia el
minucioso estudio que realizé de los detalles for-
males y cromdticos que configuran el arte de Me-
lanesia. ;Como explicar la constante coincidencia
de piezas que aparecen en el mapa de las Artes del
Pacifico (véase figura 18), asi como en el catdlogo
de la exposicidn Arts of the South Seas y su poste-
rior inclusién en la coleccién que eligié para el in-
tercambio? Sin duda, la ingerencia de Covarrubias
en esta exposicion rebasa su crédito como ilustra-
dor del catadlogo. Por un lado, su participacion en
el montaje propicié una oportunidad particular de
interaccidon con piezas que ya estaba familiarizado
pues es altamente probable que algunas de estas
piezas las hubiese estudiado durante su previa
estancia en el Museo Field. Todos estos datos nos
llevan a inferir que sus preferencias también forma-
ron parte de la seleccién curatorial en la exposicion
del MoMA.

El mapa de las artes del pacifico es un ejem-
plo concreto en esta indagacién. En la parte dere-
cha del continente australiano, Covarrubias pintd
una figura roja de lineas curvas. Se trata de una
proa de masawa (canoa) de las Islas Trobriand.®®
Dada la estilizacion de la pieza, en el dibujo se
vuelve imposible apreciar los detalles que dotan
de personalidad a esta magnifica talla en madera.
Por fortuna, la misma pieza aparece fotografiada
en el catdlogo de Arts of the South Seas donde es
posible ver con mayor detalle en la parte inferior
de la proa, dos figuras que asemejan pajaros cuyas
formas curvilineas y autocontenidas se integran
perfectamente. Tanto la proa como la salpicadu-
ra que visten las canoas, actian como poderosos
participantes durante los viajes de intercambio del
ciclo o anillo Kula, en cuya exhibicién los navegan-
tes llaman a asistir a sus contrarios para adquirir

106 E| 4rea Massim -como se reconoce culturalmente- forma
parte de la provincia politica de la Bahia Milne conformada
por las Islas D'Entrecasteaux, las Islas Trobriand, las Islas Am-
phlett, las Islas Woodlark y el archipiélago de las Luisiadas,
entre otras.



Fig. 18- Miguel Covarrubias, proa de canoa de las Islas Trobriand
cipic (Pacific House: San Francisco, 1940).

conchas y conseguir visibilidad, una arena en la
cual el hombre expresa sus poderes de atracciény
seducciéon'” por medio de la circulacién de bienes
de distintas esferas de lo social.

Otra pieza seleccionada para el intercambio
también pertenece a la region del Massim. Se trata
de un escudo de danzarritual kai-diba. La talla de un
mango central de la que se sujeta la mano para ha-
cer girar el escudo durante la ejecucion de la danza
divide la pieza en dos partes casi iguales.

(detalle), Art forms of the Pacific Area, en Pageant of the Pa-

Fig. 19- Proa de canoa, Islas Trobriand, area del Massim, Papua Nueva Guinea. Publicada en Arts of the South Seas, Ralph Linton,

Paul Wingert y René d'Harnoncourt. llustraciones a color por Mig
147. Coleccion del Museo Field. Accesion File 98243.

uel Covarrubias (New York: The Museum of Modern Art, 1946),

197 yéase Shirley F., Campbell, £l arte del Kula (Oxford, New York: Berg, 2002).
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Para completar la seleccion de piezas que
fueron parte de la exposiciéon en el MoMA y pos-
teriormente incluidas en el intercambio, es necesa-
rio detenernos en la cultura material del Rio Sepik,
ubicado al norte de Nueva Guinea. El arte del Sepik
es reflejo de la enorme y compleja proliferacion de
formas culturales que se extienden a lo largo de ese
rio que a partir del 1885 se convirtié en uno de los
sitios favoritos de coleccién para los agentes euro-
peos y americanos. De las 11 piezas publicadas en
el catadlogo de Arts of the South Seas provenientes
de esta zona y registradas en propiedad del Museo
Field, Covarrubias seleccion6 cuatro piezas de ma-
dera para formar parte de la coleccion mexicana:
una mascara, dos morteros para nuez de betel y un
apoya cabeza de madera. Tanto la mascara como
uno de los morteros comparten uno de los rasgos
individuales mas prominentes en la escultura del
Sepik: la nariz. De ello se distinguen dos tipos re-

currentes, mientras las mascaras con narices acha-
tadas representan espiritus de los ancestros, las
mascaras con narices alargadas atafien a las mani-
festaciones de espiritus-no humanos.'®

Fig. 20- Escudo de danza pintado y esculpido Kai-diba, de las Islas Trobriand, Papuia Nueva Guinea. Publicada en Arts of the
South Seas, Ralph Linton, Paul Wingert y René d"Harnoncourt. llustraciones a color por Miguel Covarrubias (New York: The

Museum of Modern Art, 1946), 144.

Fig. 21- Kai diba (escudo de danza). Islas Trobriand, Paptia Nueva Guinea. Finales del siglo XIX. 70x 27 cm. Pieza coleccionada
por A.B. Lewis y en 1952 adquirida en intercambio por el MNA. Publicada en Moana. Culturas de las islas del pacifico, Carlos
Mondragén, coord., (México: INAH, 2010), 204. No. de inventario INAH: 10-29693

19 Mondragén, Moana, 197
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Fig. 22- Fotografia izquierda: méascara cubierta con conchas.
Fig. 23- Fotografia derecha: Mascara-espiritu. Murik, bajo
Sepik, Papua Nueva Guinea, ambas publicadas en Arts of the
South Seas, Ralph Linton, Paul Wingert y René d"Harnoncourt.
llustraciones a color por Miguel Covarrubias (New York: The
Museum of Modern Art, 1946), 118.

Fig. 24- Mascara-espiritu. Murik, bajo Sepik, Paptia Nueva Gui-
nea, siglo XIX. 62x12 cm. Colectada por A.B. Lewis y en 1952
adquirida en intercambio por el MNA. Publicada en Moana.
Culturas de las islas del pacifico, Carlos Mondragén, coord.,
(México: INAH, 2010),197, No. de inventario INAH: 10-29589.
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Las tres piezas siguientes publicadas en el ca- visual y del conocimiento que tenia del acervo et-
talogo de Arts of the South Seas fueron seleccio- nografico del Museo Field antes del comienzo de
nadas por Covarrubias para formar parte del canje. las negociaciones para el intercambio.

Esta imagen, es evidencia de su efectiva memoria

Betel mortar from the Sepik River area, New Guinea. 117 long, Collection Chicage Natural History Mu-
seum, Chicago. (145.317)

Fig. 25- Arriba: mortero para betel. No de inventario INAH: 10-29609 Fig. 26- Abajo a la izquierda: apoya
cabeza. No de inventario INAH: 10-29611. Fig. 27- Derecha: mortero, area del Rio Mabuk. No de inventario
INAH: 10-29610. Todas las piezas del drea del Sepik, Paptia Nueva Guinea, publicadas en Arts of the South
Seas, Ralph Linton, Paul Wingert y René d"Harnoncourt. llustraciones a color por Miguel Covarrubias (New
York: The Museum of Modern Art, 1946), 123.
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CapiTuLO 2.

EL INTERCAMBIO ENTRE EL MNA
Y EL MUSEO FIELD (1948-1952)

1948: El comienzo de las negociaciones

El dio mexicano conformado por Rubin de la Borbolla y Covarrubias, llegé a Chica-
go a inicios de marzo de 1948. Ante la ausencia de documentacién anterior referen-
te a los inicios de las negociaciones, se intuye que el propésito inicial de este viaje
fue plantear el intercambio de manera personal al Dr. Paul S. Martin, jefe del Depar-
tamento de Antropologia del Museo Field y a Clifford C. Gregg, director del recinto
fundado en 1893. Ante lo que parece haber sido una expedita aceptacion del equipo
norteamericano, se logré un acuerdo preeliminar y Covarrubias comenzé inmedia-
tamente la eleccion de piezas que vendrian a México. Si bien no es posible descartar
la ingerencia de Rubin de la Borbolla en esta cuidadosa seleccién, los argumentos
que anteriormente se esbozaron dan pautas para confirmar la preponderancia del
criterio covarrubiano en la conformacion del conjunto. Al respecto, Donald Collier
reconocio: “la seleccion tentativa incluia objetos arqueoldgicos del este, el sureste
y las areas circumpolares, asi como material etnoldgico de las mismas areas y de
la costa Noroeste de los Estados Unidos. Ademas, Covarrubias seleccioné algunas
esculturas de Melanesia”. '

La ultima observacion de Collier resulta problematica pues como demostra-
mos anteriormente, el contacto que el artista mantuvo varios afos antes de la pro-
puesta de intercambio con la cultura material de los Mares del Sur, nos arroja otro
tipo de datos a la vez que amplia sus relaciones. Para ser mas especificos, en lo que
respecta a las piezas de Melanesia -a diferencia de la contraparte estadounidense-
el equipo mexicano operd mediante una eleccion a conciencia de varios objetos
incluidos en dos importantes publicaciones sobre esta macroregiéon del mundo y
anteriormente mencionadas: The Melanesians, de A.B Lewis, (Museo Field, 1932) y el
catalogo de la exposicion Arts of the South Seas, (MoMA, 1946), de la cual Covarru-
bias es coautor.

199 Collier, “My life with Exhibits,” 208.
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Tres meses después de la propuesta oficial de
parte de los mexicanos y mediante “un cuidadoso
estudio hecho a los materiales disponibles para el
intercambio,”""° la seleccion final de Covarrubias y
Rubin de la Borbolla, conformada por un poco mas
de 600 piezas etnograficas y arqueolégicas prove-
nientes de Norteamérica, Polinesia y Melanesia, fue
aprobada por el director Clifford C. Gregg y el per-
sonal del departamento de antropologia del Mu-
seo Field encabezado por Alexander Spoehr.

Mediante un apoyo de la Viking Fund,"" la
contraparte estadounidense llegé a México a fina-
les de diciembre de 1948. El equipo, conformado
por Paul S. Martin y Donald Collier, asesorado por
Miguel Covarrubias, inicié 1949 sumido en las frias
y oscuras bodegas del viejo museo seleccionando
las piezas que llenarian las lagunas existentes de
acervo del México Prehispanico del Field. Paul S.

Martin, en una carta escrita desde México, dirigida
al director del Museo Field, presume su entusias-
mo por las ventajas que éstos tomaban en el canje,
pues la seleccion de piezas formaria una “magnifica
coleccién, realmente tipica, extensiva e inclusiva.’
Unas lineas después, manifiesta su aprecio por la
generosidad del personal aludiendo que les habian
permitido “escoger cualquier cosa” que quisieron.
De la gran coleccién de Monte Alban, excavada
por Alfonso Caso y resguardada entonces en el Ex
Convento de San Angel, eligieron 60 piezas. Esta
seleccidn buscaba complementar la antigua colec-
cion del Museo Field, teniendo en cuenta criterios
de valor, recursos didacticos del propio material y la
posibilidad de que algunas piezas fueran exhibidas
en las salas permanentes,'” tal y como ocurrié con
87 de ellas que actualmente se exhiben en la sala
de la América precolombina.”*

"9 Clifford C. Gregg a Daniel Rubin de la Borbolla, 11 de junio de 1948. Archivo histérico del Field. Memo 1376.
""" a Viking Fund, una organizacién de apoyo a la investigacién antropolégica fue fundada en 1941 por Axel Wenner-Gren.
"2 paul Martin a Clifford Gregg, 11 de enero de 1949. Archivo histérico del Museo Field. Memo 1376.

113 Collier, “My life with Exhibits,” 209.
"4 Phillip J., “The History," 11.
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1949:
EL BALANCE DEL INTERCAMBIO

Una vez finalizada la selecciéon, ambos equipos dis-
cutieron el balance del intercambio, en el cual los
objetos mexicanos sumaron 1,126 y las piezas del
Museo Field poco mas de 650. En el acuerdo final,
ambas instituciones estuvieron satisfechas con la
cantidad de piezas y los materiales seleccionados.'"

En febrero, a peticién de Daniel Rubin de la
Borbolla, el Museo Field envié a México 18 fotogra-
fias de las piezas seleccionadas por Covarrubias, de
éstas 12 eran objetos de Oceania 'y 6 de Norteamé-
rica, un dato mas que invita a pensar que aunque
fuesen menores en numero, las piezas de las islas
del Pacifico tuvieron un papel protagénico en las
negociaciones internas entre el equipo del INAH y
las autoridades mexicanas que tenian por funcién
autorizar el canje. En abril del mismo ano, Paul S.
Martin comunicé a Daniel Rubin de la Borbolla so-
bre el aumento del numero de objetos incluidos en
el canje, al agregar varias piezas de cada tipo de ce-
ramica del Suroeste de los Estados Unidos. Con ello
aumento a 676 el numero de especimenes dispues-
tos a enviarse a México.

Un revelador documento, incorporado en el
expediente que agrupa la primera fase de las ne-
gociaciones, da cuenta de la interseccién de varias
l6gicas e intereses que operaron detrds de este
evento. Si bien, el texto esta estructurado mediante
argumentos que justifican y persuaden a las auto-
ridades mexicanas sobre las ventajas del intercam-
bio, es posible leer entre lineas la complicada tarea

con la que cargo el duo mexicano al construir un
argumento que fuese convincente para las auto-
ridades encargadas de firmar el intercambio que
autorizaria la salida de las piezas prehispanicas
del territorio mexicano. Aunque carente de firmay
fecha, se presume que fue escrito a mediados de
1949, es decir, un ano después del comienzo de las
negociaciones.

He aqui la transcripcién integra del texto:

“Datos sobre las negociaciones para estable-
cer canje de colecciones entre el Museo Nacional
de Antropologia y el Chicago Natural History Mu-
seum”

1.- Para la ensenanza, investigaciéon y estudios
comparativos México tiene urgencia de for-
mar colecciones antropolégicas mundiales.
El Museo Nacional de Antropologia ha esta-
do buscando la colaboraciéon de Museos ex-
tranjeros que tengan colecciones completas
de distintas partes del mundo, y que deseen
establecer canje.'"®

2.- El Museo de Historia Natural de Chicago
cuenta con las mejores y mas raras coleccio-
nes de antropologia de Norte América y de
los mares del Sur. Hay que hacer notar que
durante la guerra las colecciones mas raras
de Oceania, en los Museos de Hamburgo y
Berlin, fueron destruidas por los bombardeos

115 Collier, “My life with Exhibits,” 209.

16 La correspondencia internacional entre el MNA y museos del extranjero evidencia la enorme cantidad de solicitudes para
establecer canje de piezas. De manera general, esto confirma que los intercambios de acervos entre museos de arqueologia,
etnologiay arte, fueron una practica recurrente durante la primera mitad del siglo XX. Véase: Exp. 23.f. 168-171, exp. exp. 26.f.

178-179, Exp. 2. fs. 3-7, Archivo Histérico del MNA.



aéreos. En consecuencia, el Museo de Historia
Natural de Chicago es el unico que conserva
en la actualidad colecciones valiosas de esa
parte del Mundo, que ya no se consigue en
Oceania.

3.- El Museo de Historia Natural de Chicago
nos ha prometido escoger en sus bodegas
todos los materiales, objetos y colecciones
completas que necesitemos de Norte Améri-
cay de Oceania, sin ponernos restricciones de
ninguna especie.

4.- Se hizo una seleccion susceptible de canje
de mas de 676 objetos, todos ellos de prime-
ra calidad, la mayor parte ya inconseguibles,
que forman colecciones completas de Norte
América, y de Oceania. Su valor intrinseco
fluctda entre Dlls. 60,000 y 75,000.

5.- El Museo de Historia Natural de Chicago
esta de acuerdo en recibir a cambio de esos
objetos, una coleccion representativa de las
culturas prehispanicas de México, selecciona-
da por nosotros, de los excedentes y duplica-
dos que existen en nuestras bodegas. Como
el Museo de Historia Natural de Chicago
cuenta con algunos objetos de México, se ha
hecho en principio una seleccién que permi-
ta completar lo que ya existe en dicho Museo.

6.- Ninguna de las piezas que se han seleccio-
nado son unicas, todas ellas son duplicados,
piezas sin procedencia compradas o adquiri-
das por el Museo, la mayor parte en fragmen-
tos o reparadas, pero seleccionadas de tal
manera que forman unidades culturales. El
Museo Nacional podria enviar una coleccién
compuesta de 363 objetos completos, 360 re-

paradosy 10 colecciones de tepalcates, inclu-
yendo cabecitas de barro de diferentes tipos,
etc. Hay que hacer notar que prepondera la
ceramica en esta coleccién, con un valor que
no pasa de pesos Mexicanos 10,000.

7.- Desde el punto de vista de propaganda
extranjera para México nos conviene que el
Museo de Chicago, que es uno de los centros
mas visitados del Medio oeste Norteamerica-
no, pueda ofrecer una exposicion completa
de las colecciones prehispanicas de México.

8.- Seria muy dificil que el Museo Nacional
pueda obtener objetos tan raros y tan valio-
sos, en condiciones tan ventajosas, como las
que nos ofrece el Museo Nacional de Chica-
go. Ambas Instituciones pagaran los gastos
de empaque, transporte y seguros de las co-
lecciones que envien.'"”

En el primer punto del documento se advier-
te el proposito institucional del intercambio, cuyo
interés en “la ensefanza, investigacion y estudios
comparativos” formé parte de las politicas educa-
tivas del gobierno alemanista. Valga recordar que
en noviembre de 1947, enmarcada en el contex-
to de posguerra y declaraciones sobre la paz y la
“fraternidad universal” se celebré6 en México la
2da. Conferencia Internacional de la UNESCO. En
el discurso inaugural, el Presidente Miguel Aleman
(1946-1952) considerd a la ciencia, la educacion y
la cultura los pilares fundamentales de la UNESCO
por propiciar el mutuo entendimiento y la armonia.
“La educacion correcta”- dijo, “es basica para el con-
tinuo desarrollo de la cultura y el sano progreso de
la ciencia. Siempre hemos sentido la necesidad de
educar, como la mas alta funcién moral”''® Acorde
con estos principios en dicha reunién, México se

"7 Archivo Histérico del Museo Nacional de Antropologia, Exp. 5141.Vol. 157, fojas, 45-46.
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Moral Guide of the World. Says Mexican President in tribute to Unesco”, Courier. Publication of the United Nations Educatio-

nal Scientific and Cultural Organisation, Vol. 1, No. 1 Febrero de 1948, Paris, pag. 7. Documento consultado en la red, agosto de
2014: http://unesdoc.unesco.org/images/0007/000736/073649e0.pdf
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declaré “decididamente en favor de una politica
de canje adecuado y favorablemente benéfico de
materiales culturales, cientificos y artisticos entre
todos los paises del mundo”'"

Durante el afio de 1948, la principal tarea del
programa de Museos de la UNESCO consistioé en
promover los intercambios de informaciéon docu-
mental alrededor del mundo.'® Con esta politica,
se deseaba contribuir en la reconstruccion de los
sistemas comunicativos y operativos de los museos
afectados por los embates de la guerra. Por tanto,
resulta evidente que el equipo mexicano aprove-
chara esta coyuntura para promover el intercambio
en tanto consecuencia de la suscripcién de México
a las politicas culturales internacionales.

A finales de la década de los cuarentas, los
imaginarios sobre la guerra y la devastacion de

los museos y sus acervos fueron un preocupacion
hemisférica. Durante la Alemania nazi, algunos
museos sufrieron el desmantelamiento de sus co-
lecciones. Existe la documentacion y el registro
del movimiento de las colecciones del Museum
fur Volkerkunde de Berlin (ahora Ethnologisches
Museum) que fue severamente bombardeado'”
durante la ocupacién nazi. Si bien, para 1949, afio
en que se redacto6 el documento, los museos etno-
I6gicos alemanes, “se encontraban practicamente
desprovistos de sus colecciones”, no existe docu-
mentacion alguna que pruebe o abunde sobre la
destruccion de las “colecciones mas raras de Ocea-
nia” en Berlin. Una visita a la enorme sala de Ocea-
nia en este Museo Etnoldgico podra confirmar que
siguen en su resguardo piezas tan antiguas y com-
plejas como las presentes también en la coleccion
etnografica del Museo Field.'??

9 Rubin de la Borbolla, Daniel, “El canje de colecciones entre el Museo Nacional de Antropologia y el Chicago Natural History
Museum”, manuscrito, Archivo Histérico del MNA, Vol. 162. Exp. 5344, foja 174.
1204ynesco Programme to Stress Exchange Between Museums”, en Courier, 6.

121 4| 3 de febrero de 1945, el edificio principal del Museum fiir Vélkerkunde es alcanzado por un bombardeo aéreo, el cual
causa un incendio que logra destruir una parte del edificio. La mayor parte de las colecciones se encuentran ya entonces res-
guardadas en otros lugares. Sin embargo, el incendio logra consumir una parte considerable de los fondos de la biblioteca”
Margarita Valdovinos, “Las dindmicas de clasificacién,” 181.

122 En su articulo sobre esta coleccion, Rafaella Cedraschi refiere que las piezas de Oceania que llegaron al México producto del
intercambio “se han vuelto todavia mas raras a consecuencia de un incendio que destruyé lo que quedaba de la coleccion en
Chicago”, Cedraschi, “Hilando la memoria. La coleccién de Oceania del Museo Nacional de las Culturas”, en Moana, 104. Valga
aclarar que esta afirmacion es producto de una confusién sobre la quema accidental de colecciones etnogréficos almacenadas
fuera del museo en propiedad de la Ciudad de Chicago. En lo que respecta al acervo del Museo Field, no se encontré el reporte
de tal incidente (Christopher Phillip, comunicacién personal).
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EL PROBLEMA DE LA DUPLICIDAD
Y LA ORIGINALIDAD

Es probable que para el equipo del Museo Field,
la adquisicién de piezas “duplicadas” no represen-
té un problema ni una desventaja: tanto la docu-
mentacion como los testimonios de los agentes
implicados, ademas de arrojarnos otro tipo de da-
tos nos obligan a mirar desde su perspectiva este
acto cifrado en la adquisiciéon de importantes ob-
jetos arqueolégicos en condiciones excepcionales
y poco usuales para ambas instituciones. Aunque
la Ley de proteccion y conservacion de monumen-
tos arqueologicos e historicos, poblaciones tipicas
y lugares de belleza natural'?® emitida por el Poder
Ejecutivo Federal en 1934 consideraba monumen-
tos arqueoldgicos todos los vestigios de las civili-
zaciones aborigenes, anteriores a la consumacién
de la conquista, en el articulo 24 del apartado De la
exportacion, refiere que “La Secretaria de Educacion
Publica podra conceder la autorizacién para que se
exporten los monumentos arqueoldgicos o histori-
COSs que a su juicio no sea indispensable conservar
en el territorio nacional.” >

Los criterios y las condiciones de esa época
en México para concebir una pieza como duplicado
abonaron un juicio suficiente para no pensar estos
objetos en términos imprescindibles. Es probable
que la abundancia de objetos arqueolégicos en las
bodegas cuya forma, composicién y materialidad
presentaban condiciones similares orillara -al equi-
po mexicano- a concebirlas como réplicas, nocion
que también resulta problematica.

En La Congiguracion del Tiempo [1962] Geor-
ge Kubler concibe el poder de las réplicas en su
actuacién como prolongadores de estabilidad de
un pasado. En su libro refiere que la potencia de las
réplicas reside en la capacidad de multiplicar los
originales y en la permisividad que conlleva desci-
frar su posible significaciéon desde cualquier parte.
Por otro lado, la categoria de lo original atafie a una
idea de un proyecto fundacional cuyos rasgos es-
capan a las reglas concluyentes que gobiernan su
formacion.'” En lo que respecta a esta categoria, es
evidente que se trata de un problema particular de
occidente y no del mundo indigena.

Para esta seleccién la perspectiva mexicana
en la clasificacién de objetos prehispanicos operd
bajo el desprendimiento de “duplicados, piezas sin
procedencia, compradas o adquiridas por el Mu-
seo, " sin contar con un registro de su procedencia.
Para el caso de esta transaccién, es probable que
la abundancia de ciertas formas y modelos haya
llevado al equipo mexicano a concebir las piezas
arqueoldgicas intercambiadas como duplicados.
Esta reflexion ademads nos obliga a situarnos desde
la contraparte norteamericana, donde tampoco es
posible descartar que también haya predominado
esa visidén -aunque un poco menos depurada- al ce-
der algunas de sus piezas “duplicadas” o “repetidas”
en el vasto acervo de cultura material del Pacifico
del Museo Field."?

123 Diario Oficial, 19 de enero de 1934.

124 Diario Oficial, Idem. Publicado en Bolfy Cottom, Nacion, patrimonio cultural y legislacién: los debates parlamentarios y
la construccion del marco juridico federal sobre monumentos en México, siglo XX (México: Miguel Angel Porria, Cdmara de

Diputados LX Legislatura, 2008), 472.

125yéase George Kubler, La configuracion del tiempo. Observaciones sobre la historia de las cosas (Madrid: Nerea, 1988).

En este acto de intercambio, las institucio-
nes apostaron a la unicidad de las piezas recibidas
y con ello, generaron un concepto relacional y a su
vez una diferencia, pues los objetos se transforma-
ron y adquirieron un valor distinto al momento de
abandonar las bodegas donde compartian créditos
con piezas similares. Este movimiento las volvié a
posicionar bajo la categoria de Unicas dado que se
diferenciaron de las demas piezas del nuevo acervo.

En vez de concebir este intercambio como
un proceso mediado y definido por relaciones des-
iguales, consideramos productivo pensar en las
condiciones de posibilidad del intercambio en tan-
to manifestaciones que van mas allad de su propio
campo, las piezas del México Prehispanico y de las
islas del Pacifico al ser de naturaleza mixta, con-
forman asi, nuevas unidades politicas y estéticas,
visibles y a su vez abstractas. Lo que nos interesa
resaltar aqui es la funcién de cambio derivada de
procesos sociales especificos que enmarcan y cons-
tituyen su valor.

126 1| 3 coleccién de cultura material de las islas del Pacifico —excluyendo las islas del sudeste asiatico- se compone de més de
63, 800 objetos, lo que la convierte en una de las mas grandes y completas de su tipo”. Christopher Phillip, en “Las colecciones

del Pacifico del Museo Field”, en Moana, 109.
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1950:
AUTORIZACION DEL CANJE

De acuerdo con la correspondencia, las negociaciones
se retomaron hasta marzo de 1950. Habia pasado mu-
cho tiempo y el equipo del Field se manifestd ansioso
por tener noticias desde México sobre las negociacio-
nes. Rubin de la Borbolla, les notificd que la integraciéon
y presentacion de ladocumentacion para el canje se en-
contraba en las oficinas administrativas del gobierno.'”
Por su parte, el director del MNA atribuy6 vy justifico la
tardanza de la firma al exceso de trabajo y acumulacion
de asuntos en la oficina Presidencial, aunque es eviden-
te que hubo factores externos que intervinieron en esta
larga espera.

Finalmente, el 22 de junio de 1950, “en fomento
de la antropologia universal” el Presidente Miguel Ale-
man, el Secretario de Educacion Publica, Manuel Gual
y el Subsecretario de Bienes Nacionales e Inspeccion
Administrativa, Hugo Rangel Couto, firmaron el Acuer-
do que autorizaba a la Secretaria de Educacién Publica,
realizar el canje de colecciones arqueoldgicas entre el
Museo Nacional de Antropologia (MNA) y el Chicago
Natural History Museum (Museo Field) considerando
el intercambio “conveniente a nuestro pais para dar a
conocer el desarrollo de las culturas de los pueblos del
mundo, ensanchando asi las relaciones cientificas, cul-
turales y estéticas de las instituciones oficiales”. '

Entre la documentacion que integré el Acuerdo
Presidencial se adjuntaron 28 fojas con fotografias de las
1,126 piezas prehispanicas seleccionadas, acomodadas
amanera de tiras de contacto y acompanadas por enca-
bezados que especificaban a manera general la proce-

dencia cultural de caga grupo de piezas. Los criterios de
clasificacion operaron por periodo, forma y tamaro,'*
permitiendo visualizar aspectos singulares de cada una
de las piezas y del conjunto general. Compartiendo cré-
dito en una hoja aparecen vasijas, figurillas, cabezas y
orejeras de barro, ademas algunos punzones de hueso
y puntas de flecha de obsidiana. En cuanto a los con-
juntos de Monte Alban, Golfo, Occidente y Azteca la
diversidad de sus formas da la impresion de haber sido
elegidas con mayor mesura, pues su presentacion no se
asemeja a un anaquel tipico de arqueologia en donde
predomina una secuencia de artefactos tal y como ocu-
rre con las fotografias de la cultura Arcaica y Teotihuaca-
na repletas de fragmentos de ceramica conocidos en la
jerga arqueolégica mexicana como tepalcates.

Por un lado, llama la atencién que el conjunto de
las piezas Olmecas seleccionadas haya consistido de
cuatro: una figurilla, dos hachas y un pectoral de piedra
verde de pequenas dimensiones. En cuanto a la Cultu-
ra Maya, se enviaron tan solo 10 figurillas-silbatos, sie-
te “adornos de piedra verde”y un collar de concha. Es
altamente probable que el Museo Field contara con
una extensa coleccién de cultura material de la penin-
sula maya, extraida desde finales del siglo XIX por sus
investigadores, de ellos, destaca la figura del polémico
arqueologo Edward H. Thompson (1860-1935) y poste-
riormente Eric S. Thompson (1898-1975), considerado
el decano de la arqueologia Maya."' Para el caso Olme-
ca, es probable que en esta asesoria, la conocida pasion
de Covarrubias por este grupo haya limitado el nimero
de piezas seleccionadas.

127 Rubin de la Borbolla a Paul Martin, 4 de abril de 1950, Archivo Histérico del MNA, Vol. 160, Exp. 5272, foja 165.

128| afecha impresa en el documento es del 22 de junio de 1950. Archivo Histérico del Museo de Antropologia. Exp. 5272, Vol. 160 Foja 167.
129V/éase en el Anexo no. 2 con la lista completa del documento con las fotografias

130yiéase Donald McVicker, “A Tale of Two Thompsons: The Contributions of Edward H. Thompson and J. Eric S. Thompson to

Anthropology at the Field Museum”, en Fieldiana, 139- 52.
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1951:
LA CONCRECIONY LA POLEMICA.

Durante 1951, con la finalidad de cumplir los requi-
sitos juridicos que las aseguradoras exigian ambos
equipos se dedicaron a asignar un valor econémico
a los objetos. Si el acuerdo Presidencial autorizan-
do el canje ya se habia firmado desde junio del afo
anterior, ;qué circunstancias provocaron un retraso
sustancial en el envio de las piezas a Chicago? Los
medios impresos aportan pistas, no sélo sobre los he-
chos, sino también sobre los imaginarios de la época.

A inicios de ese afo, un periédico nacional
publicé una cadena de notas periodisticas anoni-
mas atacando el intercambio. Si bien el escandalo
parecia mantenerse a nivel nacional, la agencia de
noticias AP inform6 al Museo Field sobre los ata-
ques.” Daniel Rubin de la Borbolla en una carta
escrita en espafnol en respuesta a la “curiosidad y
perturbacién” manifestadas en mensajeria desde
Chicago, definié esas noticias como escandalosas e
infundadas y aclaré:

Estas noticias periodisticas no reflejan la opi-
nién publica de México. Se trata de ataques
al Instituto Nacional de Antropologia e Histo-
ria con motivo de la publicacion préxima del
dictamen sobre el supuesto hallazgo de los
restos de Cuauhtémoc. Con el objeto de tran-
quilizar a ustedes respecto a la actitud oficial
de nuestro canje ya envio al sefior Clifford

Gregg una copia fotostatica del acuerdo pre-
sidencial... pueden ustedes estar seguros de
que se cumplird con el decreto oficial sobre
este asunto.'?

La primera nota sobre el intercambio se publicd
en la primera plana de &l Universal cuyo titulo reza-
ba “Trueque equivalente a saqueo arqueoldgico.” '
De larga extension y de modo expositivo, la nota
enfatizé con la salida de las piezas “la pérdida mas
sensible, irreparable e inexplicable de una valiosa
coleccion de mil quinientas piezas arqueoldgicas...
sin precedente alguno en la larga historia de nues-
tros museos.” ** A cambio de ello —continua la nota-
el MNA “recibiria una coleccién etnografica de
Polinesia, Australia, consistente en indumentaria y
objetos cuya importancia y valor no se consideraba
equivalente a la coleccion mexicana”'*> En la nota
se acusa dos veces al entonces director del INAH,
Ignacio Marquina, de ser el enlace directo con las
autoridades en busca de aprobacion. La nota,
ademas, cita de manera andnima declaraciones
atribuidas a empleados del museo: “la coleccién et-
nografica que nos van a mandar de Chicago, no nos
interesa. Sabemos muy bien que se trata de objetos
que tienen ahi arrumbados. Ademas, jquién ha di-
cho que nuestro Museo es un centro para repartir
objetos y enriquecer las colecciones ajenas?”. *¢

131 Donald Collier a Daniel Rubin, 8 de febrero de 1951, manuscrito mecanografiado, Archivo Histérico del Museo Field, Memo 2475.
132 Daniel Rubin de la Borbolla a Donald Collier, 16 de febrero de 1951. Archivo Histérico del Museo Field, Memo. 2475.
133“Tryeque equivalente a saqueo arqueoldgico’, £l Universal, Martes 6 de febrero de 1951, pag. 9.

134Trueque equivalente a saqueo arqueoldgico’, £l Universal, Martes 6 de febrero de 1951, pag. 9.
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“Se funda esta conjetura en el hecho de que aquella coleccién se halla actualmente en las bodegas de la institucion chica-

guense que hace el canje, y si alguna vez fue exhibida en los salones de la exposicidn, nadie lo recuerda. Se cree también que
seguramente la indumentaria y los objetos polinesios tienen muy poca importancia para el museo que los posee..., “Trueque

equivalente a saqueo arqueoldgico’, 9.



Al dia siguiente apareci6 otra nota anénima
en el mismo periddico con el titulo “Rarisimo re-
sulta el interés por la Polinesia’, en ella se da cuen-
ta de como la operacidon se ampara en un canje
oficial obtenido en junio de 1950, y expresa: “los
enterados de este negocio, dicen que en realidad
las autoridades superiores de la Republica fueron
sorprendidas por los directivos del INAH, al desli-
zar materialmente entre un cumulo de papeles o
acuerdos, este que se relaciona con el trueque de
las piezas”'*® La tercera y ultima nota consecutiva
publicada acusaba el trueque implicado en una pri-
mera fase de una vasta conjura para “enriquecer las
colecciones extranjeras” en donde también estaban
involucrados extranjeros radicados en México.'®
La nota cierra haciendo un llamado de esperanza 'y
solicitando al Primer Magistrado de la Nacién can-
celar dicho acuerdo.

Casi un mes después de la aparicion de
estas notas y con el derecho de réplica en el mis-
mo medio impreso, empleados del INAH hicieron
publica una carta que develaba las tensiones del
momento relacionadas -tal y como lo habia men-
cionado Rubin de la Borbolla en su carta enviada a
Chicago- con el supuesto hallazgo de los huesos de
Cuauhtémoc. La finalidad de esta publicacion fue
hacer publica una defensa del intercambio de parte
de investigadores y miembros del personal técnico,
administrativo y manual del INAH. He aqui la trans-
cripcion casi integra de la extensa carta:

Es manifiesto que a partir de la discrepancia
en las opiniones sustentadas por diversos
investigadores con respecto a los hallazgos
hechos en Ichcateopan, Gro., ha sido clara-
mente discernible una agudizacién en los
ataques que, con cualquier pretexto, vienen

dirigiéndose en 6rganos de la prensa nacio-
nal contra investigadores y funcionarios de
nuestra casa de estudios y trabajo: El Inah; ya
por el hecho de sustentar opiniones que no
coincide con la de otros, ya por la realizacion
de canjes temporales de piezas arqueoldgicas
con museos del extranjero, ya por un supues-
to malinchismo predominante que facilmen-
te es desmentible, ya por el origen extranjero
de investigadores con ciudadania mexicana;
en fin, tergiversando en tono sensacionalista
hechos que en principio nada tienen de cen-
surables, tomandolos como base para calum-
nias, acusaciones de falta de patriotismo o
traicion a la Patria...

Los miembros del personal técnico, admi-
nistrativo y manual del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, no mencionados de
modo directo en tales ataques... Estimamos,
como cualquier persona razonable puede ha-
cerlo, que todo ciudadano estd en libertad de
exponer su criterio publicamente dentro de
los limites que marca la ley, la decencia y el
decoro; es en esta forma y con apego a la rea-
lidad, como deseamos se juzgue a nuestros
investigadores y a nosotros mismos y no con
adjetivos soeces y acusaciones temerarias.

Entendemos también que, en un periodo
como el actual de intensa crisis nacional en
economia, justicia y moral, hallazgos como
el de Ichcateopan, puedan conmover el sen-
timiento nacionalista, generalmente sobrio
en nuestros ultimos tiempos, y desviarlo del
grado en que puede ser constructivo para un
pueblo joven como el nuestro. No estamos,
sin embargo, acordes en que el sentimiento

136“Trueque equivalente a saqueo arqueoldgico’, 9.

137 “Rarisimo resulta el interés por Polinesia’, €1 Universal, Miércoles 7 de febrero de 1951, primera plana.
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entre los cuales se menciona a Mr. Spratling, platero de Taxco a quien se acusa de estar especulando metédicamente con

piezas arqueoldgicas provenientes ya del Estado de Guerrero, ya de la Huasteca veracruzana”, en “Amplia conjura es el trueque

arqueoldgico’, £l Universal, jueves 8 de febrero de 1951, 12
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nacionalista sea explotado por intereses ile-
gitimos, usandosele para acusar de ausen-
cia de patriotismo o de traicion a la Patria, a
investigadores mexicanos de origen o por
ciudadania cuya dedicacion, ecuanimidad y
patriotismo nos consta a todos. Si de patrio-
tismo se habla, con poco conocimientoy muy
breve reflexion se llega a concluir que ser in-
vestigador en México exige una buena por-
cion de patriotismo.

No es, sin embargo, misién del investigador
cientifico de formar susconclusiones sino es-
tablecer en la medida de sus conocimientos,
cual es la realidad mas préxima a los hechos,
cosa en la que puede estar o no en discrepan-
cia con los demas,

Cuando la investigacién cientifica se realiza
en México con privaciones, sacrificios y estre-
checes sin nimero, pero aun con innegable
libertad, cuando la parte de esa investigacion
y la difusién cultural encomendada a nues-
tro Instituto es objeto de acusaciones infun-
dadas y temerarias, intentandosele cubrir de
oprobio y ridiculo, protestamos por ello y por
los esfuerzos tendenciosos de quienes pre-
tenden aherrojar la libertad de investigacion
y de expresidn cientificas, que es en ultima
instancia lo que particularmente se encuen-
tra en juego.

Al hacer constar nuestra protesta y llamar la
atencién de los encargados de aplicar la ley
sobre los desmanes que se cometen al am-
paro de una libertad de expresién que no se
concede de hecho a otros, hacemos un llama-
do a la sensatez y al patriotismo de quienes
escriben para el publico a no incurrir en de-
formaciones que sélo afnaden mayor divisién

a una familia nacional ya demasiado dividida,
y un llamado al publico a no aceptar la calum-
nia ni el lenguaje soez como argumentos a
favor de una tesis o de una opinion.

México, D.F,, a 25 de febrero de 1951."3°

Después de esta publicacion, las notas de ata-
que al intercambio y al director del INAH cesaron
de publicarse. Llama la atencién el contenido de la
carta cuyo tono defiende el canje como un arreglo
temporal, lo que nos lleva a conjeturar dos vertien-
tes oficiales que pudieron ampararlo: en el primero
de los casos, se deduce que Unicamente los Secre-
tarios de Estado, el Presidente y los autores inte-
lectuales del canje negociaron la definitividad de
los hechos. O bien, como respuesta ante la ola de
ataques y criticas nacionalistas, se decidié encubrir
hacia el publicoy hacia el interior del INAH, la defini-
tividad del canje y a través de la figura del préstamo
temporal se calmaron las aguas de voces discre-
pantes y alarmistas. Los documentos demuestran
lo contrario, asunto también problematico.

Dentro del margen temporal en el cual se
inscriben las negociaciones del intercambio se
intersecta el supuesto hallazgo de los huesos de
Cuauhtémoc, en Ixcateopan, Guerrero. La polémi-
ca se remonta a inicios de 1949, momento en que
se revelaron dos manuscritos antiguos que detalla-
ban el viaje funebre de Cuauhtémoc a Ichcateopan,
Guerrero, su pueblo natal. EI INAH comisioné a la
arquedloga Eulalia Guzman para realizar una inves-
tigacion exhaustiva y corroborar la autenticidad de
los manuscritos cuyos resultados fueron positivos.
Al reunir suficiente evidencia entre la tradicion oral
y los manuscritos, la arquedloga y su equipo proce-
dieron a excavar dentro de la iglesia en cuyo altar
encontraron un entierro del siglo XVI. Mientras la
opinion popular y el equipo de Guzman comenza-

139 Entre las firmas del documento destacan: Antonio Pompay Pompa, Julio de la Fuente, Felipe Montemayor, Eduardo Noguera, Wi-
gberto Jiménez Morenoy alrededor de 170 firmas mas que no fueron publicadas en el periddico. Véase la nota completa“Empleados
de antropologia salen a la defensa de algunos de sus jefes’, en €I Universal, 1 de marzo de 1951, 16y 23.



ron a confirmar el hallazgo, el INAH designé a otro
comité de opinion encabezado por Alfonso Caso y
Manuel Gamio, quienes rechazaron los hallazgos
antropologicos de Guzman. Los medios impresos
cubrieron con amplitud la polémica que rodeaba
los restos del ultimo tlatoani mexica, polémica que
“evolucion6 en una metafora compleja del campo
de batalla por constructos ideolégicos sobre el pa-
sado y presente indigenas. El affair de Ixcateopan
dividio a historiadores, antropdlogos, intelectuales
y politicos”. '*° Por la documentacién encontrada, se
deduce que Ignacio Marquina, director del INAH y
Rubin de la Borbolla apoyaron los argumentos de
la segunda comisidn, razén suficiente para que Eu-
lalia Guzman y su equipo atacaran duramente el
intercambio.'!

La situacién general formaba parte de dispu-
tasinstitucionales, ideoldgicas y proyectos opuestos
de nacién tejiéndose dentro y fuera del INAH.™ Por
un lado, Eulalia Guzman y sus principales defenso-
res (entre los cuales se encontraba Diego Rivera),
“formaban parte del circulo que Lombardo Toleda-
no habia convocado para formar el Partido Popular
en 1947’ este grupo por un lado pretendia proveer
de critica constructiva al partido en el poder y “redi-
rigir la marcha de la Revoluciéon Mexicana al campo
de laizquierda antiimperialista bajo el liderazgo de
los intelectuales que se sentian incobmodos por el
alineamiento del régimen a la érbita de influencia
norteamericana simbolizado por el Tratado Intera-
mericano de Asistencia Reciproca signado en sep-
tiembre de 1947 en Rio de Janeiro”. '3

El intercambio entre el Museo Field de Chi-
cago y el MNA se inscribe en esta coyuntura in-
ternacional y al igual que las piezas prehispanicas
que se enviaban a Chicago, los supuestos restos de
Cuauhtémoc, formaban parte de un pasado cuyo
valor radicaba en el aseguramiento y permanencia
cultural del grupo social y politico que defendia su
autenticidad. Detras de ambas disputas, se gestaba
la semilla donde grupos milenaristas que creian en
la profecia del regreso de Cuauhtémoc, simbolo del
retorno de lo indigena, y aquellos que se servian de
la cultura material para sentar las bases de un pa-
sado glorioso que justificara y diera sustento a su
actuar en el presente.

Por ello, aludir a la nocién de patrimonio
como garantia de la existencia simbolica y material
de una nacioén resulta problematico. Por un lado, el
patrimonio ha sido concebido como un “régimen
legal que presupone la inalienabilidad, inmovili-
dad, originalidad, singularidad y autenticidad de
ciertos objetos y sustancias y a su vez, resiste una
categoria significativa a través de fuerzas opositoras
como son la movilidad, repeticion y replicacion”. '
En lugar de observar el intercambio en términos
de pérdida material, proponemos pensarlo bajo
otros términos que permitan reconocer en ello, las
fuerzas inherentes y extensivas de los objetos -y
el patrimonio mismo- para replicarse, expandirse y
reinterpretarse desde distintos regimenes de histo-
ricidad y de valor.

140 Botey, Mariana, £l enigma de Ichcateopan: archivo mesidnico de la nacion (México: El Espectro Rojo, 2010), 8.

"1 Desde esta 6ptica, no resulta extrano que Rivera declarase que se intercambiaba “el tesoro nacional por un pufado de baratijas
para turistas de los Mares del Sur”. Seguin Donald Collier el retraso del intercambio por mas de un afio fue consecuencia directa de la
acusacion de Diego Rivera hacia Rubin de la Borbolla. Véase Collier,“My Life with Exhibits,” 209.

142

“Al lanzarse a Ixcateopan, Eulalia Guzman venia directamente de un descalabro: en 1940, el INAH le habia negado el apoyo

para publicar su revision militantemente pro azteca de las Cartas de Relacion de Hernan Cortés, que luego también rechazo el
FCEy no se publicaria sino hasta 1958", Cuauhtémoc Medina, “jAjua Camaradal’, en Mariana Botey, £l enigma de Ichcateopan, 41.

'3 Medina, “jAjua Camarada!’, 41.

“Sandra Rozental, “Stone Replicas: The Iteration and Itinerancy of Mexican Patrimonio’, en The Journal of Latin American and

Caribbean Anthropology, 19 (2014), 334.
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En diciembre de 1951 -via servicio express de
los ferrocarriles nacionales- salieron de México con
destino a Chicago, 20 cajas con las 1,126 piezas pre-
hispanicas. En el acuerdo previo, la seleccién incluia
un fragmento de un fresco teotihuacano recién
descubierto que no se envio. A propésito del en-
vio, en una carta Rubin de la Borbolla aclara sobre
una piedra malinalli incluida, aunque advierte que
en la seleccion previa de una escultura en piedra
“nos vimos obligados por circunstancias penosas
que no vale la pena mencionar, a sustituir dos pie-
zas. De todas maneras, logramos que la sustitucién
no fuera perjudicial para ustedes.”'* La contraparte
también habia realizado pequenos ajustes a la se-
leccion previa al cambiar una tunica pintada arica-
ra, por una de la cultura cheyenne y una chaqueta
naskapi por una cinta de la misma cultura, recolec-
tada en 1927-28 por William Duncan Strong."* La ra-
z6n de esta sustitucion se debio a la originalidad de
ambos objetos que se planeaba exhibir en las salas
del museo. Estos ejemplos dan cuenta de cémo el
intercambio obligé a ambos museos a reflexionar
sobre la disponibilidad de sus acervos.

El Museo Nacional de Antropologia envi6 a
Chicago, junto con las piezas, una lista general de
los objetos, ello provocé que al recibir las piezas,
Paul S. Martin, el jefe del departamento de antro-
pologia del Museo Field, solicitara explicitamente
un listado mas completo sobre los especimenes
mexicanos que detallaran el origen, la region, el
periodo, el estilo y la fase. Ante tal solicitud queda
claro que la espléndida lista de objetos fotografia-
dos que acompanaron la firma del acuerdo presi-
dencial, nunca fue enviada.

Mientras tanto, las condiciones climatolégi-
cas adversas en ese invierno de 1951 en Chicago
retrasaron la salida de las piezas a México. Final-
mente, las 20 cajas con las 651 piezas selecciona-
das, llegaron a su destino final, el Museo Nacional
de Antropologia, a inicios de enero de 1952. Cuatro
anos después de larguisimas negociaciones que in-
volucraron firmas, acuerdos de corte federal, escan-
dalos, viajes y acuerdos, los objetos se incorporaron
a los acervos de los respectivos museos que hasta
la fecha siguen albergando dichas colecciones de
manera integral.

145 Daniel Rubin a Paul S. Martin, 21 de diciembre de 1951. Archivo Histérico del MNA, Exp. 5344, Vol. 162, foja 231.
146 William Duncan Strong (1899-1962) fue un arquedlogo y antropélogo norteamericano que trabajé en las planicies centrales de
Nebraskay en la zona Naskapi, al este de Quebec y Labrador, Canada.
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LA RECEPCION EN MEXICO:
REFLEJOS Y TENSIONES.

La dindmica de intercambio generd posturas en-
contradas y desenmascaré las fracturas politicas y
las tensiones prevalecientes en las instituciones cul-
turales de la época. El acto, ademas, puso a prueba
las politicas de valor sobre objetos que enfatizaban
una nocién, una prueba y una presencia del pasa-
do. Al intercambiar las piezas se trastocé la nociéon
de patrimonio, materia y temporalidad. La potencia
de este movimiento y reacomodo, ademas de do-
tarlas de visibilidad genero, para cada una de las
instituciones receptoras formas de apropiaciones
mutuas. El debate, en este caso, nos exige poner
atencion sobre la intercambiabilidad de los objetos
y la constitucion de la diferencia. Nos interesa en-
fatizar una lectura del intercambio como fuente de
valor y reflejo de un proceso politico que implicé
un acuerdo sobre formas de equivalencia precep-
tuales y concretas medidas por los objetos.

El proceso de recepciéon en México exhibe
y da cuenta de como los objetos, mediante mo-
vimientos geograficos, politicos y culturales se
re-contextualizan. El intercambio también fue una
declaracién politica porque al mover las piezas, es
decir, desintegrar, fraccionar o repartir el “patrimo-
nio de la nacién’, se pusieron en tension los mismos
principios que conformaron su invencién. Si bien,
se perdian esos objetos de culto que daban susten-
toy forma al pasado y al presente, la nocién de arte
en México en la década de los 50° estimulada por

el auge del nacionalismo posrevolucionario tuvo
implicaciones directas sobre la percepcién del arte
y la cultura material de otras partes del mundo, par-
ticularmente Oceania.

La critica nacionalista del momento fue in-
capaz de leer en las piezas de Melanesia, Polinesia
y Norteamérica el complejisimo resultado de la
interaccion hombre-naturaleza desde varios pla-
nos. Para efectos visuales sus componentes mate-
riales de madera, fibras, telas de corteza, conchas
y todo tipo de huesos presentaban caracteristicas
cercanas a la nocion de lo efimero desde occiden-
te. Como contraparte, la mayoria de la cultura ma-
terial sobreviviente del periodo prehispanico en
México, constituido por ceramicas, basalto, jade y
varios tipos de piedras condicioné las maneras en
las cuales el arte indigena fue leido (como perene,
sempiterno). Es, quiza, la nocién de perdurabilidad
la que subyace detras de esa primera lectura hecha
en el horizonte histérico del intercambio; una invo-
cacion a la diferencia material entre la piedra, la ce-
ramica y las maderas y lienzos, como una alteridad
radical en las formas organicas en algunas piezas
del arte oceanico."’

Si el peso del monumento y la piedra eran
las piezas clave de una sélida y firme herencia pre-
hispanica, el intercambio fue visto como signo de
pérdida y disipacion de aquello cuyo valor residia

'%7 as artes de Oceania, y en general, del mundo indigena, son el resultado fisico de interacciones constantes con el mundo de lo
organico. En todo caso, la supuesta y fallida inconsistencia de la cual es susceptible la materia no es vista como potencial durante los
procesos creativos en las sociedades ocednicas, segin Carlos Mondragdn, es importante distinguir que la supuesta“inestabilidad no
constituye un principio abstracto o filoséfico, sino cotidiano, que responde a una familiaridad profunda con lo efimero en cuanto
principio de creacién y destruccion fisica y ontoldgica —lo que en occidente llamariamos natural y cultural’, Carlos Mondragén “Ocea-
nia, el mar de islas: una aproximacion a su cultura material’, en Moana. 26.
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en su poder de perennidad: estaticas, expresivas y
fuertes, las piezas del México prehispanico eran los
objetos de culto e identidad de una nacién imagi-
nada. Los criticos del canje, ignoraban, ademas de
lariqueza plastica, el valor antropoldgico de las pie-
zas recibidas por México. En su ceguera, no fueron
capaces de ver este acto como un proyecto carga-
do de futuro.

Por un lado, las piezas etnograficas de Ocea-
nia, implicaban un desafio al discurso nacionalista
imperante y es quiza, el peso del monumento unos
de los aspectos que llegaron a estorbar y entor-
pecer la dialéctica y continuidad presente en las
imagenes del mundo indigena. Se leyeron errénea-
mente las estructuras, basamentos y esculturas ce-
ramicas, como signo de lo fuerte y lo permanente.
Silas ruinas y la cultura material prehispanica pro-
porcionaban una materia sélida que alimentaba las
tensiones persistentes, esta forma nacionalista de
articular el pasado mediante la utilizacion de la cul-
tura material como extension de la politica resulta
un tanto accidentada y limitada por que justamen-
te, las piezas de Oceania al ser contemporaneas,
planteaban una disolucion de la distancia espacio-
temporal con sus creadores.

Como explica el historiador del arte Ernest
Gombrich, cuando las artes del pasado no occiden-
tal llegaban tan cerca de la perfeccion—como era
posible llegar gracias a una materia resistente—se
volvian candnicas.'® Cuando las ideas de la evo-
lucion de los organismos vivos se aplicaron a las
formas culturales, se enfocé la apreciacion de la
cultura material con una idea evolucionista sobre
el desarrollo y la decadencia. Asi pues, el crecimien-
to de cualquier arte después de alcanzar un punto
maximo, presentaba las posibilidades de generar
un concepto, ademds de sus valores plasticos, las
obras en piedra, a diferencia de las elaboradas en
otros materiales, eran capaces de perpetuarse en
el tiempo a través de la resistencia de sus propios
materiales.

Esta consagracién de lo que para el arte del Mé-
xico antiguo equivalia al modelo clasico, en la década
de 1950 yacia en la figura del monumentoYy la cultura
material prehispanica. Mas que estabilidad, la nocién
de restos arqueoldgicos de pequenas y grandes di-
mensiones, como ya se ha visto, no asegura ninguna
continuidad, ni siquiera una certeza que permita con-
siderar a las culturas indigenas vivas de mesoamérica
como permanencias culturales del pasado.

198 Gombrich, EH., La preferencia por lo primitivo. Episodios en la historia del gusto y el arte de Occidente (Londres: Phaidon Press

Limited, 2003), 16.
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1954:
LA SALA DE LOS MARES DEL SUR EN EL MNA

La apertura de la sala permanente de los Mares del
Sur en 1954 marca el inicio de un ambicioso pro-
yecto museografico que incorporo por primera vez
la exhibicién de acervos no mexicanos por diez
anos. Como se ha argumentado a lo largo de este
texto, aunque la mayoria de las piezas intercambia-
das provenian de Norteamérica (437), el despliegue
documental y museografico en las piezas del Pacifi-
co (214) da cuenta de su protagonismo, mismo que
se llegd a materializar en la apertura de la sala de
los Mares del Sur, tan sélo dos afios después de la
llegada de la coleccion. Esto es importante enfati-
zarlo pues no se encontré documentacion alguna
que demuestre que las piezas de Norteamérica co-
rrieron con la misma suerte.

En continuidad con el proyecto de rees-
tructuracion del museo emprendido desde 1946,
Miguel Covarrubias y Daniel Rubin de la Borbolla
realizaron el proyecto curatorial para la Sala de los
Mares del Sur que conté con la instalacion museo-
grafica de Mario Vazquez Rubalcava y Maria Teresa
Davalos.” En el mismo ano de llegada de la colec-
cion proveniente del Museo Field, 1952, se realiz
una compra de 162 piezas a Carlos Bretschneider,™
en su mayoria provenientes de Australia, esta co-
leccion se componia de lanzas, dardos de bambu y
madera con puntas talladas, apoya cabezas, hachas
de piedra y mazos. Para 1953 se adquirié una co-
leccién de 64 objetos del area de Micronesia presu-
miblemente comprados a la pintora Valetta Swann
de Malinowski.”" Aunque no se encontré docu-

mentacion que vinculara directamente la compra
a la artista, existe un documento incompleto™ en
el acervo del Archivo Histérico del Museo Nacional
de Antropologia que exhibe una lista -con precios
incluidos- de 63 objetos de la region. Con la adqui-
sicion de estas dos colecciones, el MNA comple-
mento y enriquecio el acervo material del Pacifico.
Recordemos que tanto Australia como Micronesia
estuvieron ausentes durante el intercambio entre
el MNA y el Museo Field.

Un plano localizado en el Archivo Histérico
del actual MNA firmado en un extremo por M. Ruiz
P.Y R. Camargo E., y fechado en 1952 permite ver
la disposicion espacial para cada zona, proyectada
en una sala de 16.90 metros de largo. Aunque es un
importante documento, no podemos determinar
con certeza si el proyecto museografico final siguié
al pie de la letra este croquis, pues solamente se
tiene conocimiento de dos fotografias de la época
sobre la Sala de los Mares del Sur. Ambas imagenes
permiten inferir que en el proyecto final se concre-
t6 una museografia diferente al supuesto proyecto
inicial, trazado en este plano.

La primera de las discrepancias entre esos
dos proyectos es visible desde el inicio de la sala. En
el proyecto del croquis el visitante se encontraria
con una cédula explicativa y un mapa introductorio
pintado sobre una mampara. A su lado izquierdo,
por la forma ovalada y expandida, se infiere que
un garamut o tambor de ranura de Papua Nueva

1% Mario Vazquez Rubalcava entrevistado por Raffaela Cedraschi en mayo de 2009. Véase Cedraschi, Moana, 105.
150\/éase el expediente 26, Volumen 163, fojas 122 - 129. Archivo Histérico del Museo Nacional de Antropologia.

151 Cedraschi, Moana, 108.

152\/éase el expediente 49, Volumen 166, foja 163. Archivo Histérico del Museo Nacional de Antropologia.
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Fig. 28- Disefo basado en el croquis original de la Sala de los Mares del Sur presentado por M. Ruiz P. y R. Camargo E. Archivo
Histérico del Museo Nacional de Antropologia, Vol. 164 Exp. 5431. Publicado en Moana. Culturas de las islas del pacifico, Car-

los Mondragén, coord., (México: INAH, 2010), 105.

Guinea adquirido en el intercambio'? iba a ser ex-
puesto.

Del segundo proyecto que si se llevo a cabo,
contamos con una fotografia de la entrada a la sala
(véase fig.29). En la imagen, una mampara y una vi-
trina se complementan en un logrado montaje que
articula en un dispositivo dos versiones distintas de
apropiacion del espacio: mientras que la mampara
izquierda tiene una versién cartografica occidental
de Oceania atribuida a Miguel Covarrubias,’™ de la
vitrina derecha sobresalen tres piezas dispuestas
sobre un rectangulo de fondo blanco. En la parte
superior de esta vitrina, un Rebbilib o meddo (carta
de navegacion) de las Islas Marshall hecho de bam-
bu y concha desafia al espectador. En esta, las con-
chas representan islas y los palos atados de bambu
permiten al navegante saber los patrones de las

olas durante su travesia en el mar. Esta compleja
pieza, no solo es ejemplo visual del desarrollo de un
conocimiento especifico sobre la accion de las olas;
su composicion define y configura una apropiacién
del espacio de forma distinta. Como complemen-
to a esta concepcion nativa, la instalacién contaba
con dos modelos micronesios de embarcaciones
con balancin que acentuaban la extension que los
islefios hacen del espacio habitable hacia el mar.

Lamentablemente, s6lo contamos con una
fotografia del interior de la sala, (véase fig.30) cu-
yas paredes se tapizaron de un color neutro que
contrasta con el fondo blanco de las vitrinas. Esta
decisién resalta el énfasis en la composicion de los
obras. La presencia de las plantas dentro de la sala
como recurso museografico ya habia sido utiliza-
do por Covarrubias en la exposicién sobre masca-

153 No. de inventario INAH: 10-29586.
154 Cedraschi, Moana, 105.
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Fig. 29- Sala Mares del Sur en el MNA, Calle Moneda 13,. Centro Histérico, D.F. Fuente: Fototeca Constantino Reyes Valerio. Coor-
dinacién Nacional de Monumentos Histéricos, INAH. Aloum 3, Tomo |, pag. 61. Negativo no. 366.

ras mexicanas que realizo para la Sociedad de Arte
Moderno en 1945." Otro recurso museografico vi-
sible fue la disposicion de las piezas a la altura del
rostro articulando asi, un campo visual horizontal
y expandido, similar al empleado en la menciona-
da exposicion Arts of the South Seas (MoMA, 1946)
donde Covarrubias colaboré con la reunién e insta-
lacién de los objetos.™®

Este sequndo documento, es un registro fo-
tografico de una parte de la sala dedicada a Papua
Nueva Guinea. Del lado derecho en las vitrinas se
dispusieron figuras de ancestros, espiritus y mas-
caras de la region del Sepik. A la izquierda y en un
muro concavo se colgaron ocho piezas del Golfo de
Papua Nueva Guinea. En continuacion de las vitri-
nas, de derecha a izquierda se aprecian dos figuras

esculpidas (bioma o agiba), seguidas de una ebi-
ha o tabla-espiritu de la cultura kerewa. La cuarta
pieza es un laua, escudo de madera perteneciente
a la cultura orokolo o purari, de esta pieza resalta
el hueco superior que permite ser llevado bajo el
brazo para proteger el flanco de su portador en un
contexto de guerra ritual. Las siguientes dos piezas
kwoi, o tablas- espiritu bidimensionales también
de la cultura orokolo, se disponian al interior de
enormes casas rituales. La pieza siguiente, asenta-
da sobre un pedestal es un kovave, mdascara espiritu
que los jovenes portaban en una iniciacion ritual.
De menor dimension, tenemos una mascara de la
cultura orokolo, elaborada de tela de corteza y pig-
mentos naturales. En la parte baja de la extrema iz-
quierda se dispuso un tambor de mano.

155 La exposicion estuvo abierta de febrero a junio de 1945.
156 | inton et.al., Arts of the South Seas, 6.
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Fig. 30- Interior de la Sala Mares del Sur en el MNA, Calle Moneda 1§. Centro Histérico, D.F. Fuente: Fototeca Constantino Reyes
Valerio. Coordinacion Nacional de Monumentos Histéricos, INAH. Album 3, Tomo |, pag. 61. Negativo no. 367.

La imagen, también delata la ausencia de
cédulas en la zona del Golfo, entretanto, en las vi-
trinas del Sepik- ubicadas en la parte derecha- se
alcanza a ver un recuadro blanco que pudo haber
contenido informacion general sobre las piezas.
Este dato se confirma en la “relacién de los obje-
tos etnograficos que se encuentran en las salas de
los Mares del Sur”™” presumiblemente realizada en
1960, asi como en la Guia Oficial de Museo Nacio-
nal de Antropologia, publicada en 1956. Esta ultima
-que en su introduccién reconoce la adquisicién de
piezas de otras partes del mundo mediante canjes,
donativos y préstamos- incluy6 al final de la publi-
cacioén, un apartado dedicado a la Sala los Mares
del Sur. Por el enfoque y la redaccién de la Guia en
este apartado, es posible atribuir la autoria del tex-

to a Miguel Covarrubias, conocido por subrayar los
valores estéticos de las piezas, las afinidades forma-
les y estilisticas y para el caso de Polinesia, enfatizar
“la fuerte influencia de las culturas de Chinay de la
India.""*® Para Melanesia el énfasis de la lectura fue
puesto sobre la habilidad desplegada “en el tallado
de la madera y su estupendo y desarrollado senti-
do del color”. Acompanando al texto, se agregaron
fotografias del uli de Nueva Irlanda(figs. 16 y 17)
ademas, un asiento de madera del Sepik y dos ca-
beceras de madera provenientes del Golfo Huon en
Papua Nueva Guinea. Las cuatro piezas fotografia-
das que acompanan al texto pertenecen a la regién
de Melanesia.

157 Exp. 17240, Vol. 448. Archivo Histérico del Museo Nacional de Antropologia.
158 Davalos Hurtado, Eusebio y Jorge Gurria Lacroix, Guia Oficial de Museo Nacional de Antropologia (México: INAH, 1956),19. (Ejem-
plar digitalizado y obtenido en la Biblioteca de Consulta del Archivo Histérico del Museo Nacional de Antropologia).
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Esta visible integracion al acervo general del
MNA, de piezas etnograficas y arqueoldgicas de
culturas externas a México marco el inicio de una
etapa transitoria en la vida del MNA y del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia. Para la década
de 1950, el constante aumento del acervo arqueo-
l6gico y etnografico nacional a resguardo de este
museo motivé un cambio de sede. Una consecuen-
cia directa de esta transformacién fue la particion,
reinterpretacién y revaloracién del acervo. Las la-
gunas documentales respecto a estas piezas entre
los anos de 1957-1964, reflejan la recesiény la corta
duracién que tuvo el proceso de reestructuracion
del MNA todavia ubicado en la calle de Moneda.

La inauguracién en 1964, del nuevo Museo
Nacional de Antropologia en Chapultepec acelero
una desatencion paulatina hacia las antiguas colec-
ciones de culturas extranjeras que quedaron bajo
la administracion del Museo Nacional de las Cultu-
ras, inaugurado en 1965.

No fue sino hasta el 2010 que el INAH, momen-
taneamente interesado en la resignificacion de este

acervo, y bajo la curaduria del antropdlogo Carlos
Mondragén realizé la exposicidon Moana. Culturas de
las islas del Pacifico. Este proyecto conjunto piezas
provenientes de diversos museos de los Estados Uni-
dos entre los que destaca la colaboracion del Museo
Field, institucion que realizd un préstamo tempo-
ral de piezas provenientes de la coleccion que A.B.
Lewis integrd durante la expedicion Joseph N. Field
al Pacifico Sur a inicios de siglo XX.

En la exposicion Moana operd una reinter-
pretacién antropoldgica de origen, que agrupé las
piezas en torno a cinco ejes “representativos de los
valores del mundo austronesio’, es decir, conceptos
comunes a los habitantes de ese “mar de islas”: moa-
na (el mar), janua (la tierra), lau (el intercambio),
mana (poder) y atua (espiritus). La exposicion de-
mostré la operatividad de las categorias nativas del
Pacifico en estos objetos-entidades. Sin duda, un
futuro analisis de este acertado proyecto expositi-
vo de cultura material indigena nos arrojara nuevas
interrogantes sobre las formas en que una interpre-
tacién etnografica de origen puede ser recontex-
tualizada en un espacio museografico determinado.
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REFLEXIONES
FINALES

El intercambio entre el Museo Nacional de Antro-
pologiay el Museo Field de Chicago llevado a cabo
entre 1948 y 1952 generd la interaccién y recon-
textualizacion de dos regimenes museoldgicos de
valor aparentemente diversos, tanto a nivel fisico y
material, como a nivel histérico y geografico. Este
intercambio se cifré6 en la confrontacion de dos
tiempos y dos geografias separadas —Oceania y
Mesoamérica- por aquello que también los une: el
Océano Pacifico.

Desde la parte mexicana y en un momento
concreto, esta operacion trastocé la nocion de pa-
trimonio al poner en tensién dos proyectos museis-
ticos aparentemente integrados: mientras uno de
ellos parecia destinado a resguardar y exhibir los
vestigios prehispanicos concebidos en tanto patri-
monio inamovible e inalienable, el otro contempla-
ba el intercambio de sus reservas. Esta operacion
inaugurd la posibilidad de forjar un patrimonio
mundial que colocara a México en el mapa de las
naciones con acervos culturales internacionales.

Esta investigacion expuso como México en
un momento particular, tuvo una necesidad fun-
damental de acercarse a otras concepciones del
mundo. Miguel Covarrubias es la figura imprescin-
dible de esta historia y, a la vez, constitutiva de la
coleccion. Su modernismo cosmopolitano, visible
en el acercamiento que con anterioridad realiz6 a
las artes y la cultura material del Pacifico, es prueba
del profundo interés y respeto que tuvo hacia esta
region del mundo. Polifacético y moderno, en su
pensamiento se articula una tensién latente entre
la busqueda de un arte indigena original, antiguo
y sofisticado que a su vez, estd marcado por una
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suerte de creatividad y formalidad compartida con
otras culturas. En su afan por ser capaz de dar cuen-
ta de afinidades, la creacion de los mapas murales
sobre el Pacifico y la gestion del intercambio entre
el Museo Field y el MNA, materializan un esfuerzo
para dar visibilidad a formas estéticas distintas. Con
la llegada de esta coleccion etnografica al Museo
Nacional de Antropologia y su posterior montaje
en la Sala de los Mares del Sur en 1954, Covarrubias
llegd al punto cuspide de su relacion con las cultu-
ras del Pacifico.

Por otra parte, no hay que pasar por alto que
los objetos pertenecientes a esta coleccion mexi-
cana de cultura material de Oceania han pasado
por una transformacién. Cada pieza se encuentra
constituida, saturada y atravesada por relaciones
contingentes. Historizar las colecciones etnografi-
cas es pensar y actuar sobre el devenir y las formas
de habitar el mundo. Tomar en serio lo que fueron
las caracteristicas constitutivas de estos “objetos’,
nos obliga a pensar con y a través de ellos en una
manera que desafia las concepciones occidentales
ancladas todavia en la reflexién sobre el devenir de
estas piezas: artefacto estético, obra de arte indige-
na, pieza de museo etnografico, u objeto de cultu-
ra material. Proponemos pensar a estos objetos en
tanto condensadores de relaciones. Para la museo-
logia, tomar este punto de partida implica un acto
de creacion conceptual y relacional que no debe
puede quedar reducido a la significacion del objeto
aislado.

Es nuestra tarea devolver la vida y el reconoci-
miento que exigen las piezas etnogréficas del acer-
vo del actual Museo Nacional de las Culturas, pues



ademas de configurar relaciones instituciones, co-
loniales, mercantiles y estéticas, también dan cuen-
ta de las nociones y practicas involucradas en su
creacion. Es hora cambiar la operacion expositiva y
documental, dando visibilidad a lo que normal

Es urgente que el Museo Nacional de las Cul-
turas reintegre a los espacios de exhibicion esta
coleccién etnografica del Pacifico Sur que hasta

72

la fecha ha sufrido los embates de una institucion
vertical y viciada por las pugnas internas y los cam-
bios de direccién. A finales del 2014 se desmontd la
renovada sala dedicada al Pacifico. El estado actual
de estas piezas actualiza una vieja preocupacion
de Daniel Rubin de la Borbolla respecto al actuar
de estas instituciones pues resulta evidente que el
enorme potencial de los museos sigue aguardando
en sus bodegas.
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ANEXO 1
Archivos consultados MAPAS DE ORIGEN

Departamento de Antropologia, Field Museum of Natural History, Chicago.

« Archivo Histérico del Museo Nacional de Antropologia e Historia, INAH, México. D E I_A C_O L ECC | O N D E OC EAN iA

« Archivo Histoérico del Museo Nacional de las Culturas, México.
« Fototeca Constantino Reyes-Valerio. Direccion de Monumentos Histéricos del INAH, México.
« Archivo Miguel Covarrubias, Universidad de las Américas, Puebla.
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ANEXO 2
LISTADO DE PIEZAS DE OCEANIA
RECIBIDAS EN MEXICO

DEPARTAMENTO DE ANTROPOLOGIA MEMO NO.1376 MUSEO FIELD
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Signmrc_e_sfi-ﬂ__

e orwaniedl . 05 December 1951

Signatu r;f_mjﬂﬁ.ﬁn.t_—'—

Accession MNo._
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Marsh & McLennan
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PACKING LIST

Collection of archaeological and ethnological specimens from

North America and the Pacific Ocean (Melanesia and Polynesia)

sent in EXCHANGE by Chicago Natural History Museum, Chicago 5,

Ellinnis, to MUSEQ NACIONAL DE ANTROPOLOGIA, Moneda 13, Mexico,
4F4
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Box #1 (17 specimens)

Box #2 (18 specimens)

v 21751
S T2541
472310
7/ 31737
205996
v TLT32
< 72718
v 45571
- 45415
45414
/52709
v 74703
4 T2459
LS TLT9L
«;’81962
7541
;"'75‘4}{]6
J 206906

/5D’FDS Middle Mississippi Pottery, Arkansas_

~ 59989 n n n " 3

v 50665 " " n "
50739 N " n n

v 7959 " " n "

v 50291 n n n n

« 50263 n " n n

v 50331 n " n n

/111221 m m m " :

- v 55609 " n n n - 3¢ .

~ 21971 n f n n

v 64916 Clay pipe, Iroquois, New York

v 50433 Middle Mississippi Pottery, Arkansas

v’ 75120 Anasazi Pottery

4206335 n y

v 21086 n "

s 45335 L n

Southwestern Pottery

n mn
n n
n n
n n
n "
n n
n n
n n
n n
n 1"
n fn
" "
n n
n n
n n
n n
n n

M

NEePwWe>NMMO
Ln

po M G~
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Box #3 (14 specimens)

20
T50.00

/82096
72184
207299
< 80649
/207005
75136
206000
T2
/80057
7 75149
J 81381
81745
V132657
S 147135

ﬁnaﬁazi Pottery
n

mn
f
n
n

a3 s 3a=z 3=

2 2 3 23

n n

Stone Ax, wooden handle, cat's hair, New Caledonia
Carved Headrest, Hufbn Gulf

Box #4 (11 specimens)

/!30.00

v, 73735
v 81599
v 75019
v T4L6T71
v 75016
v’ 56611
W 133447
/ 133126
+ 137156

Southwestern Pot"ter:r ¢ im.vuci{? f]-.:.w. as 73733 s masle, Ji
m T

n n
n "
n n

Hopewell shell dipper

Red Pottery Bowl, New Hebrides
Ancestral Skull, n “

Gourd Lime Container, St. Mathias Is.

“ 99559-1,2 Gourd and Spatula, Hermit Is.(Admiralties)

+ 98632

Mouth Crnezment, New Ireland

Box #5 (1 specimen)

o

250.00

J 140076

Large Drum (gong), Sevik, New Guinea

Box #6 (12 specimens)

-I

o

# 79756-1,< Statue of Chilkat Chief, detachable arm

v 37229
/211783
/137629
+151181

~ 151177
< 143422-5

S 143310
144032

- 142989

-~ 98263

i 135377

Wooden Club with Bird Head, New Caledonia
Carved staff, Massim Area, New Guinea
Wooden Implement for Fish Line, New Britain
"Korwar™ SEﬁtEd figure, Gelvink Bay

n mn mn n

Canoe Ornament, Gelvink Bay

Headrest, Gelvink Eay

Carved and Painted Ancestor Image, Huon Guit
Large Staff with human figure, Huon Gulf
Club with carving, Massim

Scythe-shaped Dance Staff, Solomon Is.
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%35%8 & ASI2ET 2 CH Al

Box ' spec
#7 (ldf;. De 11!191'15) Crigr ol THey —g1) CLEswe Al

Box #8 - contlinued

3

n

256 -~ 18105 Totem pole, Northwest Coast
20 v 37224 Penis—shapéd club, New Caledonia 1 %g J/gill.ggé g:atugt;: Bcon foa il Sy
20 {’933'?9 Club, pineapple stone head, Sepik o no b Sulwe ;-dwond o o P i
50 / 98667 Dancing Mask Helmet, New Ireland . . [ © > —= number ka conical mask hat of pith and fiber, New Britain
gg -*105933-1,2 Hafted staneﬂﬁ-} Huor—eutf howr Brofain AL
2 /10711 Carved canoe paddle, Sepik
Lo «_’13%6;2 Carved house Eop, Héw cglednnia RO R R seInens)
20 § 133389 Polished club, flat and wide, N i
29 ?3433? e k00 spea’r, e Is: ew Hebriges 10 v i.q.ggﬂ- Large cylindrical basket, Tlingit
25 136086 Carved dancing paddle, Mﬂsnéo%o’mans v \: R e e e L il
25 ~ 136099 Wooden figure on staff, Solomon Is. A ok %5228 BacoE e e RIS SR
25 v 142106 Mask of Tapa, black, red, white, Gulf of Papua f?ﬂ o’ 5'}" g el ler
2 e e worc mber s, Kew factand - O R TR
5 Carved skin dress, Sioux
22 55 dance wand, Lambert Is. (Fennell) foo 16247 Large painted buffalo robe, Gﬁeyenne
g ;}Eg% geremoniai :asget tray, Hopi
- . eremonia asket tra Hopi
#8 (35 specimens) ::3 :igggg T;rl%i]tafiiazgckilng sash, Hgfbi 5
50 v 37678 Mask of clay and fiber, blue and E a g Lt g
§§ : _;g#gé Earved bird head of wo’od, New Ire{:ié S fg jﬂ%gg ﬁgg{agzsgasﬁﬁzéiom -
guse door panel, New Caledonia | K
25 107421 Dance wand, red,,blue ané wh?jée New Britain -"g :‘%gégg R A O e el o
g% o Yoot LA 3 Figzm'gasket with human figures, traces of feathers,
4133041 Carving with human heads, New Hebrides =
25 / 133046 Small mask of clay and tﬁsks, Ngw Hebrides E-f; :%gggg ' El?lﬁkziaii Sal%sh
20 134445 Small alligator of wood, Admiralty Is. /0 v 45422 Saddl blafﬂl;ke
20—*—:’%34@9? Obsidian ax on wooden handle, Admirzlty Is !0 v 47881 Bo 1'.: Teh fontne
20 —4-+4] 35391 Boat model of hardwood, Massim | 5 7 49564 L B e eeit e AL, Fomo
25 ——35404 Dance staff with rattles, Admiralty Is. 5 < L9580 Flegge gugden o hend. o
10 —=1,0483 Mortar with bird masks, Sepik 5 6678 Ch aniw e
ég ———Tfél..igggg Mortar with double hocker, Sepik r0 —£57580 ga.ﬁﬁ]fe %{Egike;évgﬁétmacha
- Ancestor mask, long nose, Sepi o #
30——<1.0965 Ancestor mask: redg mageﬁtaepygllow white, Sepik f5 =3 géfg e R e e B
30 i e e B e ’ » Sep 50 9< Imbricated rectangular basket, Salish
30--—-—-—.-"]__&41 e i " se, D 58030 Buckskin shirt, Arapaho
= 4 ooden house hook, wooden figure, Sepik 20 8136 Parfleche, Arapa
7141310 Ancestor mask, flat, white and black, Sepik e 61378-1,2 B s
50 143422 4% Canoe ornament, Gelvink Bay ’ _ 5 63221- ’ Pt Boay, Eima T
20 "“'1——»"'1&.4122 Carved headrest, Huon Gulf 5 : o, Torse bacil tons
30 ——17,5275 Carved ancestor mas 8 o vl S
e k, red paint, Sepik 2 65862 Woman's blanket
20 T—</146628-1  Ancestor mask, long nose, Sepik 25 6731 g6 bambol st
Ry - e Gl e 2% vy 63 5 Fine large basket with feathers and beads, Pomo
30 ——ALTT711 Ancestor mask, ruffle of basketry, Sepik f'ésgzg_ P et ey Pttt
= -yl e esior e ot Hose e , 5 23 Pitch-covered basket-bottle, Apache
e 7 148060-1,2 Hafted stone ax, New Britain : 7 363 Bo% Taobet Conts BrEreao T CARETGS, Moua(z)
30 148280 Ancestor mask, sharp nose, Sepik 5 KTD g}-l S haiten ity Eoos
30 149757 Small ancestor figure, Sepik 3 -_‘,’FlD i onsoias sicaq oo
20 /165572 Scythe-shaped dance staff, Solomon Is. ¥o , gjir';g#‘l,z MEdﬁcme $alid and copers Crow, Monbana
15 /166183 Headrest of wood, Lambert Is. (Rennell) e \T"{’Flﬁ i_%,g " . " . " "
?g Eﬁ;gg Club, fluted head, basketry handle, Rennell gg d 795;2‘ > Red and hlue“mol“ hi : N tllll t C“ '
y : shir orthwes
2 Small wooden drum, Massim 20 / 79730 Painted leather cape, Cflill-:at oast

20 ——Ng7738 - Hqﬂ-&kfrt’
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#9 - continued

v 79796
Vv 83987
/ 84102
/ 84163

/ 84,255-4,B
/ 85533-1,2

/ 85338

/ 96838-1,2
v 96896-1
/ 96959-1

/ 97114
+ 102926

/102972
/103074
4103096
/103134
/103348
¥ 103356
/103381
~ 103385
v 103421
4103424
£103452
+ 103462
103500
/103541
/103548

103568
/103576
/103578
4103579
/103601
/ 106303
/106309

Head ornament of yarn and feathers, California
Bottle-basket with feathers and shells, Pomo
False-embroidered cylindrical basket, Tlingit
Cup-shaped basket, false embroidery, Tlingit
Basketry weaving case, embroidered, Aleut
Imbricated bowl with cover, Lilloet
Covered cylindrical basket, Wootka
Beaded boots, Cheyenne
Tipi model, Cheyenne
mn n mn
Parfleche, Cheyenne
False-embroidered cylindrical basket with cover,
Tlingit
Imbricated cap, Karok
Fine jar-shaped basket, Panamint
Hupa purse-shaped object (basketry)
Jar-shaped basket, Yokut -
Oval basket with human figures, Yokut
Imbricated bowl-basket, Yurok
Pima basket tray
Basket-bowl, with birds, Pima
Large basket tray, Apache
Large basket tray, Mohave
Tecomate basket, Cahuilla
Basketry cradleboard, Yokut
Jar-shaped basket, black, Yokut
Ceremonial basket tray, Hopi
Jar-shaped basket, Kern (Calif.)
Jar-shaped basket, Mono
Fine Jar-shaped basket, Panamint
Fine very small oval basket, Pomo
Fine small basket, Pomo
Fine imbricated basket with cover, Karok

Woven fiber belt, Solomon Is.
n m n n n

25 1106436 Fine woven belt, St. Mathias

20 /107321 Club, pineapple head, Wew Hebrides

25 .112088 Dance wand of finely cut out wood, New Ireland
225 ©133592 Large ceremonial bowl of wood, Admiralty Is.

] O #137758 Strip of tapa cloth, Baining style, New Britain

/ &) 4137‘?60 n ] n n 5 n n 1" "

| O « 137854 mooom " ", Ruk Is. (New Britain)

25 /176163 Rug of duck down, West Greenland

;O 176216-1 Leather mosaic belt, Greenland Eskimo

] 0 < 176591-A,B Child's shnwnges, Naskapi .
[ 28 +—FE76T71Y - M/ jMM_, ML

5 L;aéﬁ%“ mm:{*fw M"’ﬂﬂ! S?f%d':"
/62700 v A\

"

S

—_e
5.00

X

e e TS

b~
Lo OVMGQ 00 0O Bltr

CLhncoo oLLLILNLLLILLL L LKV L L B LKL B

o

v 12008
v 12011
v 12033
< 12083
« 12605
v 13462
v 13748
~ 17923
«~ 20288
w 20292
v 21372

- 2T860-3

/27957
& 53287
J 53467
/106072
J 106567
107895
/132587

—~ 134530

¥ 137976
v 138040
138767
/141750
177367

S 177447

~11??559
/177805
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Box #10 (29 specimens)

Stone chisel, wooden haft, Yukon Eskimo
Hafted stone adz, Eskimo
Bone and ivory ice pick, Eskimo
Croocked knife with bone handle, Eskimo
Incised ivory bow drill, Eskimo

n n n 1 n
Horn ladle, Copper Eskimo
Wooden spoon, Eskimo
Wood and glass snow goggles, Eskimo
Wooden snow goggles, Eskimo
Incised ivory bow drill? Eskimo

n n mn n n
Wooden reel with carved human face, Eskimo
Stone scraper with bone haft, Eskimo
Wooden mask, Eskimo
Shell bracelet, New Ireland
Tortoise nose ornament, Lord Howe Is.
Wooden mask, Eskimo
String of green stone beads, New Caledonia
Coconut ladle (handle packed in box #12), Admiralty Is
Pottery bozl, Segik - -

n

Small fishhook of tortoise, New Ireland
Pottery bowl, Sepik

Carved whale of bone, Eskimo

Woman's knife of stone, bone handle, Eskimo
Man's knife of stone with bone handle, Eskimo
Wooden pipe with lead inlay, Eskimo

~ 211724-1,2 Lime container with carved wooden stopper, Rennell

~ 23286
/50014
/51193
V51377
v 52152
v 52197
7 52200
/52228
S 52257
v 52403
/52621
7 53935
' 53939
/53955
v 53974
/ 53982

and Rellona

Box #11 (156 specimens)

3/4-grooved axe, Hiddle Woodland

Flint hoe blade, Middle Mississippi

Stone pestle, Archaic Woodland

Hour-glass gorget, slate, Middle Woodland
Copper knife, tanged, 0l1d Copper Culture

Copper awl, 0ld Copper Culture

Copper chisel," " i

Copper socketed axe, 014 Copper Culture

Copper socketed spear point, 01d Copper Culture
Full-grooved axe, Middle Woodland

Copper spear point, stemmed, O0ld Copper Culture
Bannerstone, Archaic Woodland

Bannerstone of slate, Middle Woodland
Point-shaped gorget, slate, Middle Woodland
EKnife-shaped gorget, slate, Middle Woodland
Shell-shaped gorget, Middle Woodland
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Box #11 - continued Box #11 - continued

—
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S

/54860 Oval gorget, Middle Woodland 2 7 82623 Stone plummet, Middle Woodland
J 55072 Large point with swallowtail tangs, Middle Mississippi o fng,ge Bannerstone, Archaic Woodland
/55073 " n i i n " “ & / 82636 Large flint hoe blade, Middle Mississippi
~/55,86-23 FEastern Folsom point, Archaic Woodland 3 / 82653 Red bird effigy pipe, stone, Illinois Hopewell
v 55497-29 Large point with swallowtail tangs, Middle Mississippi 5 v 89962 Lime stick with figzurine, Solomon Is.
¢ 55695 Flint hoe blade, Middle Mississippi 5 v/ 89982 Black stone adz, Malaita, Solomon Is.
A 55707 Large flint hoe blade, Middle Mississippl 5 /s 98123 Shell earspool, New EBritain ,
/55719 Flint hoe blade, Middle Mississippi 5 106321 Rope with teeth (money), Solomon Is.
7 56029-12 Fossil shark tooth, Hopewell 5 J106381-8 Shell and tortoise fishhook, Solomon Is.
/56045-8 Bear tooth with pearl, Hopewell | o . 106869 Dance comb of wood and string, St. lathias Is.
56102 Copper ear spool (half), Hopewell L0 4106870 . S " i . "
/56120 Small copper ornament, Hopewell (o /106874-2 " L T ¢ " " .
v 56172 Small copper disc, Hopewell | 4110105 Cast of pipe, Hopewell
/ 56203 Copper ear spool, Hopewell | /110107 non n "
v 5624/ Copper celt, Hopewell i v 110114 noon " n
: 56272-2 Copper ear spool (half), Hopewell | v 110122 non n n
v 56294 Copper celt, Hopewell 5 J 110126 Mica claw, Hopewell
v 56361 Fragment of copper helmet, Hopewell 5 /111156 Chunkey stone, Middle Mississippi
56367 Part of meteoric iron plaaue, Hopewell 2 J 111168 Plummet stone, pink, Middle n
v 56396-1 Large copper breastplate, Hopewell ] 0 / 111170 Bannerstone, Archaic Woodland
~ 56409 Copper beads, Hopewell i 7 112416 Comb of bamboo, Solomon Is.
v 56434 Two fragments of mica, Hopewell 5 J 112806 Nose rod of shell, Solomon Is.
v 56581-1 Mica mirror, Hopewell 5 v 137847 Neckpiece of boar tusks and shell, New Britain
56588 Copper panpipe band, Hopewell 5 7165472 Shell ornament, Solomon Is.
v 56704 Cluster of cremated ear spools, Hopewell 5 165482 Ear stick, mat weave, Solomon Is.
» 56751-B Fingertip of coal with pearl, Hopewell 5 /165486 " n n n “ "
~ 56755-B Copper claw, Hopewell 10 S 165494 Shell brest plate and tortoise bird, Solomon Is.
< 56800 Obsidian spearhead, broken and twisted, Hopewell ] O ~ 165495 Shell breast plate, Solomon Is.
« 56848 Carved bone, black, Hopewell = /165502 Comb, mat weave, Solomon Is.
< 56917 Bone handle, Archaic Woodland 5 (165513 Bird-shaped dancing wand, Solomon Is.
v 56924 Bone atlatl hook, Archaic Woodland 5 165521 Shell fishhook, Solomon Is.
~ 56929-1 Bone projectile point, Archalc Woodland 2 (165523 Shell fishhook shank, Solomon Is.
< 56937-1 Long bone awl, Archaic Woodland 5 J 165527 Shell fishhook, . n 1
w 56942-1 Bone awl, " " 5 F165539 Shell dise, " n
s 56947-1 Bone awl, " i 5 1165544 Comb of wood, n n
 56943-2 Perforated bone disc, Archaic Woodland 5 i 165545 Miniature stone adz, Malaita, Solomon Is.
© 56949-3 Bone tool, Archaic Woodland 5 165948 Shell spoon with beads, Eennell Is.
s 56903-1 Flint scraper, Archaic Woodland 5 /166135 Incised comb, Fennell and Eellona
~ 56966-2 Flint scraper, " i 5 - »168152 Fluted, full-grooved axe, Middle Voodland
- 569T4-1 Flint projectile point with mount, Archaic Woodland I ;s 205061-7 Arrow head, Georgia (late Hiddle Woodland)
~ 56977-4 Flint scraper, Archaic Woodland 2 /205087-1,2 2Arrow heads, Georgia (m n "
+ 56979-3 Stone plaque, n i 2 . 205099-2,5 2Arrow heads, n n n "
< 56980-4 Grinding stone, n " | / 205108 Arrow head, " " n n
© 68002 Copper lunar knife, 0ld Copper Culture 5 ’205135_1 Grooved axe, Archaic Woodland :
68031 Copper socketed spear point, O0ld Copper Culture 15 - 205676 Bannerstcne, " "
< 68063 Copper knife, tanged, 0ld Copper Culture [ / 205779-B Flint projectile point with mount, Archaic Voodlend
v 68129 Copper chisel, u n i 2 205787-F,I 2 " 1 ns s oom 0 i i
v 82614 Flint drill, Middle Mississippi ] /205789-T n " m n " n "
" 82615 n n " n 3 / 205795~ G N 1 mnes M i n "
1 82621 Stone plummet, Middle Woodland 3 ﬂfggjzuﬁ 5"¢,8,¢hrrow heads, Georgisa (Late Middle Woodland)
2 - /JZ05986 Eastern Folsom point, Archaic Woodland
5 211857 Polished stone celt, Xalaita, Solomon Is.
35 211864 Wooden bowl, shell inlay, Solomon Is.
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Box #11 - continued

no no.
n i
" "
n i
m n
1 "
n n
mn mn
n n
n n
n n
n n
n n

.00

9 core scrapers from Hopewell cache (237,
279, 2486, 2822, 3446: L with no numbers)

Fragment of mica, Hopewell

Mica figure 5r9?1163§, Hopewell

Mica hand n j n

Fragment of galena, n

Fragment of carved bone, "

Smzll box of calcined pearls,

3 halves of copper ear sgpools,

Copper ear spool, "

Broken obsidisn arrow point, "

Obsidian spearhead (broken), "

14 small fragments of carved bone, "

9 stgne artifacts, Cochise Culture, Chiricahua
Eﬁﬁﬁﬁ'{l chopper, 5 scracers, 1 projectile
point, 2 knives)

String of shell money and glass beads, New Ireland

L{b6f55‘Mu,5P£dLMUAL.44 ﬂ*“**%j 1*”L>

Hopewell
m

Box #12 (18% specimens)

v 308 Steatite bowl, Channel Is.
/318 Stone digging stick weight, Channel Is.
7 344 Steatite pendant, " n, California
s 350 Bone awl, prehistoric Chumash
J 359 n n n 1"
J 376-3 Abalone shell dish, Channel Is., Calif.
J 389-2 Small shell pendant, n K n
J 390-2 Very small delicate shell ornament, Channel Is., Calif
J 398 Shell beads, Channel Is., Calif.
J4L0T7-2 Flint projectile point, Channel Is., Calif.
7 L04-3 Flint drill, " " L
s 409 Flint projectile point, n n n
{ 4ld-2 Flint scraper, " " "
J 415-1 Flint animal effigy, " " "
v 416-2,2 aFlint knives, n n n
v 417 Flint knife, " " "
v 434 Kachina, Hopi
v3L45 Ivory figurine, Nome, Alacka
v 12301 Sma211l wooden box, Fskimo
V12362 Iron tool with ivory handle, Northwest Coast
v 12464 Lance head of slate, Port Clarence, Alasksa
V12815 Ivory sledge model, Eskimo
V13613 Wooden doll, Eskimo
13831 Harpoon with stone point, Eskimo, Alaska
v 139638 Beaded lizard, Dakota
“14119 Bone effigy of man, Alaskan Eskimo
v 14340-1-4 Set of ivory fetishes, Northwest Coast
14378 Stone pipe, Tlingit, Northwest Coast
¥ 14500 Small horn spoon, Northwest Coast
v 14536 Large horn ladle, " n
v 14604 Bone bark beater, t "

2

o
5
-

O
o

a

5

5

5
o
5

I

2

1

I

2

2

2

1
I
I

Ty, Ty, T

1|226o¢
Sfett

%’I’-Ic"m{] '4'

—

8]

o Lt

2
2
5
2
2
2
5
5
o
5
5
5
5
5
o
5
o
0
5

;G

Page 10 - Packing List - Exchange to Museo Nacional, Mexico

Box #12 - econtinued

f;iLSDS Bowl of carved horn, Northwest Coast
~ 15884 Bone necklace, Sioux

v15914 Quill hair pendant, Sioux

16075 Beaded knife sheath, Dakota

~16387 Band decorated with quillwork and horsehair, Dakota
16407 Quilled knife sheath, Dakota

v 16941 Kachina, Hopi

16998 Rattle, Hopi

17693 Bone bank, Hupa

/18196 Wooden mask, Tsimshian

-~ 18702 Bone bark shredder, Northwest Coast
v 22505-5 Whale bone disc, Channel Is., Calif.

+ 22507-9,15TBone awls, prehistoric Chumash

v 22507-43 Bone needle, " "
2 22512-3 Spear point of whale bone, prehistoric Chumash
wrdd513-1 Harpoon point of whale bone, " "

v 22516-5,171Bird tone whistles, Channel Isl., Calif.
v 22520-3,23+Bone arrow points, prehistoric Chumash
v/22523-52  Whale bone spatula, Channel Is., Calif.
v 22524-3 n " n n n m

v Z22544-4 Steatite pendant, n n n
v 42594-2,7 *Flint projectile points,™ n "
V22604-52 Shell fishhook blank, M L n

22605-56

Spoon or scraper of shell,Channel Is., Calif.
22607-5 " "

Shell pendant, "

-1 22615-18 Shell fishhook, n " n

— 27782 Bone tool with wooden handle (mesh stick), Nome,Alaska
v 27830 Fish of fossil ivory, Nome, Alaska

27834 Fishhook of glass, ivory and copper, Nome, Alaska

v 2TBLL Bone comb, Nome, Alaska

27861 Ivory handle, Eskimo

v RT922 Earring of ivory and glass, Nome, Alaska

v 37951 Stone celt, Massim’ - Kauv, |, Ty tew “wiria

v 39742 Kidney-shaped celt of greenstone, Maori

- 39752 Greenstone club (Mere), Maori

- 39789 Wooden pipe, m

v 44339 Leather mask, Hopi

s 48282 Shark head of stone, Northwest Coast

49584 Incised walrus skull, Eskimo

7 L9586 Small horn spoon, Northwest Coast

53053 Mask, Tsimshian

J 53307 Ivory rod wig%*gggke, Pt. Hope, Alaska

55754 Wiooden mask, "TToqUols, GeudB ic fRrenre, Crvata

L55761 Turtle rattle, Iroguois

56657 Scalplock decoration, cguillwork and horsehair, Dakota
/ 58780-2 Large obsidian blade, Fupa(?), from grave, North

Siskiyou County, Calif. .

58786 Tubulzar stone pipe, Chumash

< 61898 Pestle, Northwest Coast

-~ 61900 Bone handle, Makah, Nea Bay, Wash.

w 63656 Crown of deerskin and feathers, Hupa

/63660 Hair plume fou daviing (fancing onidon Waster bif), Hop a,Colif

E{EWMMJI M;lu— (5&3&3&:"‘@' f:;”l Lk 4!4 #,.?32 9
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Box #12 - continued _
Cg.wuji C.a{‘:ﬂ‘nurj

[ LN
o n

0

/ggggg-l,z 1ﬁrtt:urm pipe with wooden stem, Otoe
ar bonnet case, lNez Perce
Y/69824-1 Quilled anklets; Cheyenne— 5 *‘::1331% Feed—vows; Huon Gulf
5 7 77977 Stone adz, Northwest Coast 4 138319 Net bag, Huon Gulf (on master list, incorrectly
5 / 78003 Bone lizard, Tlingit ) attributed to Sepik)
2 / 78086 Bone barbed point, Chilkat 5 138631, Arm band of cord with shells and dog's teeth
5 /78213 Bone disc with eagle head, Tlingit Huon Gulf (listed incorrectly on master 11=% ss
5 _ < TB259 Shaman's necklace, Chilkat _ g ornament of tusks and shell, Sepik)
5 % v 78280 Small horn spoon, Northwest Coast - S 25— W e 4 138850 Mouth ornament, bird and fish, New Ireland
5 /83602 Kachina doll 5 139??(} Net bag_, SEPil{ (German New Guinea)
5 v'83607 " n 5 141036 Bone dagger, Sepik
5 ~ 83605 g " 25 / LA1141 Small double-headed bird carving, Sepik
a V83797 Altar decoration of wood, Mishongnovi (Hopi) - 7 141200 Lime container of bamboo, Sepik
> 85003 Fragment of nephrite celt, Northwest Coast 5 jlﬂ?’% Bone dagger, Sepik
5 / 85027-3  Miniature copper, Haida 25 141724 Carved wooden spatula, Massim
5 /85781 Stone blade, Northwest Coast 25 / 141730 n n 1 n
5 J/ 86191 Bone spoon, Hupa 15 f145316 Small wooden mortar, Sepik
5 J 86196 n " n 15 /145317 n n n "
2 o 86436 Crown of leather with shell "claws", Hupa 25 j14533“ Small ancestor figure, Sepik
2 // 86698-2 Grooved ax, Klsmath River, Calif. 5 145840 Lime spatula of bone with fiber and shell decora-
5 7 87266 Wooden doll, Greenland Eskimo tion, Siassi Islands, German New Guinea (1isted
0 v 88532 Tiki~ahepes=umdt of greenstone, Maori incorrectly as hairpin under New Britain in master
5 7/ 89548 Carved pestle of hardwood, Massim v list)
5 s 91353367 Very small ancestor figure, Sepik /o 147618 Spear thrower, Sepik
5 < 92128 Mask, Irogquois 5 v/ 148047 Shell adz, Sepik
5 /96910 Model of shield, Cheyenne 5 /160034-7  Shell fishhook lure, Maori
5 96921 n n M n 5 # 160158 Greenstone pendant, n
5 u/gﬁgz? n n n " 2 ‘jlﬁﬂg¢9 Unfinished celt, n
5 6935 woon " n 2 160256 n n 5
5 /96951 " " 1 " 20 ":'1'??2'?5 Slate kayak model and egquipment, Labrador Eskimo
0 / 96990 War bonnet, Cheyenne 5 - l'?'?BzD Ivory labret, Port Prince of Wales, Alaska
o) /97148 Club with disc head of stone, Sepik 10 kl'?'?ﬁ 1 Stoné knife with bone handle, Pt. Hope, Alaska
o #7236 incestor maskette, Sepik i Faloag Incised bone implement, Eskimo
5 /99758 Shell and tortoise breast ornament, Admiralty Is. 2 1??7?51 Ivory cribbage board, Eskimo
] «105311 Tortoise shell bracelet, Sepik | Ve 7785 Ivory comb, Pt. Barrow, Alaska
5 106192 Stone celt, New Hanover / 204530-3 Whale bone spatula, Channel Is., Calif.
5 / 106246 Shell monev belt, Admiralty Is. ! /204549-1,8 28mall shell rings, n n "
o +111308-4-4)Ivory kayak model with figurine oar and harpoon ! J 204554-3 Shell ornament, U " "
: Labrador Eskimo : [ 72 4556-5 n n n n "
2 111691 Ivory labret set with glass bead, Alaska ! [ 204575-1 | L " n "
0 131770 Clay kachina, Hopl [ 204654 Stone digging stick weight, Channel Is., Calif.
5 /134506 War fetish of wood and feathers, Admiralty Is. 211616 Gray stone celt, Maori
/134530 Carved wooden handle for coconut dipper, Admiralty 5 g :gll’?ﬁ‘? Carved wooden spatula, Massim
Is. (coconut shell for this handle packed in 5 f 211209 Prepared ancestor skull, Sepik
Box #10%, ¢:v- #— Mfuih‘nw) 4 no na. Eroken slate totem pole, Northwest Coast
5 ‘134570 Lime spatulz, Admiralty Is. 2 Ivory doll, Labrador
5 A134601 n n n i i noon Triangular pendant, Channel Is., Calif.
" 134604 " n n i | n f Kidney-shaped " n " "
5 [134724 Obsidian dagger, " n l :: i Harp-shaped " " " "
5 J135021 Shell and tortoise breast ornament, Admiralty Is. : o : Tear-shaped " " n 1
5 ~ 135075 n " n n n n " t Owval n ] n n
5 -~ 135098 " n ] n n n 1 I
- ] 1135162 Nose rod ‘of shell, n " 3 “1 5 /%204565-15 Flint scraper, " i n
° 135934 Dance shield, Massim /37 2.00
5 -
9¢933 H#il-/f 5(!“ a","!{'lf
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Box #13 (8 specimens)

b T

22764
v 37246
v 53010

105245

18516 -

/18605
v133313
s 133314

Oloobioud v

.00

s |

Large stone bowl or mortar, California

Stone carved with human face, Malekula, N. Hebrides
Eccentric stone pestle, Haida, Queen Charlotte Is.
Limestone figurine (broken), New Ireland
Frog-shaped stone bowl, Bella Coola, N.W.Coast
Greenstone pestle, Bella Cocla, N.W. Coast

Stone carved with human face, Malekulaz, N. Hebrides
n n n n n n " ]

Box #14 (14 specimens)

d B~ PN~
OLUOLOWLO OO

n

25
4o
o

[#]
600.00

s 14811
~ 17934
v 55951
/7 79517
V134097
140542
/142181
142711
/142958

/146218-1,2

J{1465T9
/146616
/151277

Whale vertebra mortar with face, N.W. Coast

Large wooden sculpture of bear, Haida

Salish sculpture, Thompson R. style, Coast Salish

Painted human mask, Haida

Canoe bailer, Admiralty Is.

Carved drum, Sepik

Thin, cutout ancestor figure, Sepik

Memorial statue(head and shoulders), Gulf of Papua

Memorial tablet shield, Gulf of Papua

Drum, Huon Gulf

Hafted stone adz, Huon Gulf(not Admiralty Is. as
stated in master list)

Ancestor mask, basketry ruffle, Sepik

Ancestor figure (head and torso), Sepik

Hand drum, Gelvink Bay

Box #15 (18 specimens)

MO0 QD OWMC g

5o
50
%0
20

125

~18977-2
~18988-2
“#18990-2
~18994-2

L8 0.00

/79510
~#"T9522
/98405

98613
798645

S105448

+ 132826
132909
s 133105

/133313
/133819
/141110
7 142202
+145870

Small carving of wolf and fish, Kwakiutl

Small carving, Tsonoqua spirit, Kwakiutl

Small carving of eagle on fish, EKwakiutl

Small carving of demon, n

Chief's rattle, Haida

Mouth mask of wood (Xiller whale), Haida

Dancing mask-helmet, New Ireland

Small cut-out ancestor figure, New Ireland

Fiber dancing helmet, New Ireland

Wood and bamboo headrest, Sepik

Painted mask, Wew Hebrides

Comb of wood and string, New Hebrides

Ancestral statue of clay, fiber and spiderwebs,
New Hebrides

Small cut-out ancestor figure, New Ireland
n L n n n n

Thin ancestor figure, Sepik

Carved bark belt, Gulf of Papua

Baining tapa mask, New Britain
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Box #16 (10 specimens)

v 17861
19147

78564
79409
v 89588
/ 99677
J137784
140580
/149711

no nNo.

Carved bowl, Haida (?)

Bird mask, Kwakiutl, Northwest Coast
Small carved wooden box, Chilkat
Carved oil bowl, Haida

Fiber shield, Solomon Is.

Small gong, Admiralty Is.

Drum (Huon Gulf style), New Britain
Canoe prow ornament (alligator), Sepik
Thin ancestor figure, Seplk

Sulka drum, New Britain

Box #17 (5 specimens)

30 v 17971 Raven mask, Haida
25 /138406 Food bowl, Huon Gulf
110 4 142166 Memorial tablet shield, Gulf of Papua
4o v 142422 Thin memorial figure, Gulf of Papiia
60 J 165579 Large wooden bowl, shell inlay (broken parts
2 &b5h.00 wrapped separately,inEE Box #17), Solomon Is.
Box #18 (8 specimens)
/0O §133490 Large wooden figure (Ambrym style), New Hebrides
]O0CO v'133793 Step ladder with carved head, Admiralty
| 00 - 140578 Large shield with mask and alligator, Wotam, Sepik
00 V' L42174 Memorial tablet shield, Gulf of Papua
; 00 /142404 n ] n n " n
75 v 147753 Tall, thin ancestor figure of wood, Sepik
|00 V' 1LT929 Large, bulky ancestor figure, Sepik
125 S 148093 Large ancestor statue, New Ireland
$00.00
Box #19 (6 specimens)
225 + 98607 Large cut-out ancestral figure, New Ireland
2 25 /98616 " n n " n n
150 V112213-4 Large panel with cut-out mask, " "
50 /133090 Tall dancing mask of clay and spider webs, N.Hebride
25 /133739 Canoe model, Admiralty Is.
150 /133789 Large statue of man, Admiralty Is.
£25.00
Box #20 (2 specimens)
125 / 145880 Sulka mask of pith with sunshade, painted red
' (sunshade packed separately in same box), New
Britain
125 1142120 Great mask of tapa and fiber, Gulf of Papua
25 0.00
el Totel Ty Aal splimmens M-é’ﬁ“&- 2 Hual Fo7uU
1/,000.00 /“‘ ’ .
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LISTA DE FIGURAS

« Fig.1- Aspecto de la sala de arqueologia antes de la
renovacion liderada por Daniel Rubin de la Borbolla.
Museo de Antropologia, Calle Moneda 13. Centro
Historico. Fototeca Constantino Reyes Valerio, Di-
reccion Nacional de Monumentos Histdricos, INAH.
Album 3, Tomo |, pag. 33. Negativo No. CXCVIII-84.

« Fig. 2- Miguel Covarrubias, Art forms of the Pacific

Areq, en Pageant of the Pacific (Pacific House: San

Francisco, 1940). Actualmente, el mural esta perdi-

doy se desconocen las medidas exactas.

Fig.3- Ki'i hulu manu. Mimbre, plumas, madre perlay

dientes de perro, Hawai', siglo XVIII, 46.5 cm x 16 cm.

Ethnologische Sammlung der Universitat Gottingen.

Fig.4- Miguel Covarrubias, Art forms of the Pacific

Area,(detalle) en Pageant of the Pacific (Pacific Hou-

se: San Francisco, 1940). En este dibujo es posible

ver como transformo el objeto por medio de la es-
tilizacion de lafiguray la inversion de la orientacién
de la boca dentada con relacién a la figura original.

« Fig. 5- A la izquierda, una vasija de Tlatilco con di-

seno grabado de una garra de animal. Derecha:

un diseno de garra extraido de una manta Chilkat.

Dibujos de Miguel Covarrubias publicados en DJN,

Amerindian Number, 4-5 (1943), 46.

Fig. 6- Enla parte superior izquierda, una placaritual

incisa Olmeca, a la derecha una mascara Olmeca

con disefnos maories. Abajo a la izquierda, mascari-
lla de teatro chino y a la derecha, otra mascara con
incisiones Olmecas. Miguel Covarrubias, Arte indi-
gena de México y Centroamérica (México: Universi-

dad Nacional Auténoma de México, 1961), 88.

Fig. 7- Distribucion de las tendencias basicas en el

arte ocednico. Publicada en Arts of the South Seas,

Ralph Linton, et.al., llustraciones a color por Miguel

Covarrubias, (New York: The Museum of Modern

Art, 1946), 9.

« Fig. 8- Miguel Covarrubias, figura ancestral hecha
de tela de corteza sobre una estructura de bambu
de Malekula, Nuevas Hébridas. Publicada en Arts of
the South Seas, Ralph Linton, et.al., llustraciones a
color por Miguel Covarrubias, (New York: The Mu-
seum of Modern Art, 1946), 87.

« Fig. 9- Figura masculina temes. Malekula, Vanuatu,

segunda mitad del siglo XIX, principios de siglo

XX. 93x42x28 cm. Publicada en Moana, culturas

de las islas del pacifico, Carlos Mondragén, coord.

(México: INAH, 2010), 218. No. Inventario INAH: 10-

29655.

Fig. 10- Izquierda: Figura masculina temes, Male-

kula, Vanuatu. Publicada en Arts of the South Seas,

Ralph Linton, et.al., llustraciones a color por Miguel

Covarrubias, (New York: The Museum of Modern

Art, 1946), 90.

Fig. 11 Derecha: Mascara temes, Malekula, Vanuatu.

Publicada en Arts of the South Seas, Ralph Linton,

et.al., llustraciones a color por Miguel Covarrubias,

(New York: The Museum of Modern Art, 1946), 90.

Fig. 12- Miguel Covarrubias, figura abelam. Publi-

cada en Arts of the South Seas, Ralph Linton, et.al.,

llustraciones a color por Miguel Covarrubias (New

York: The Museum of Modern Art, 1946), 107.

Fig. 13- Miguel Covarrubias, mascara de danza

sulka. Publicada en Arts of the South Seas, Ralph

Linton, et.al,, llustraciones a color por Miguel Co-

varrubias (New York: The Museum of Modern Art,

1946), 153.

Fig. 14- Mascara gitvung, sulka, Wide Bay, Nueva

Bretana, Melanesia. Inicios de siglo XX. Muy similar

a la intercambiada con el Museo Field en 1952, no.

de inventario INAH 10-29978.

« Fig. 15- Kavat. Mascara de tela de corteza, baining,
Nueva Bretana. Publicada en Arts of the South Seas,

142

Ralph Linton, et.al., llustraciones a color por Miguel
Covarrubias (New York: The Museum of Modern
Art, 1946), 155.

Fig. 16- Miguel Covarrubias, figura uli. Publicada en
Arts of the South Seas, Ralph Linton, et.al., llustra-
ciones a color por Miguel Covarrubias (New York:
The Museum of Modern Art, 1946), 165.

Fig. 17- Uli (escultura funeraria). Centro de Nueva
Irlanda, Papua Nueva Guinea, Siglo XIX(?). 24x 111
x 28 cm. Coleccionada por el capitan H. Voogdt en
1908 y en 1952 adquirida en intercambio por el
MNA. Publicada en Moana, culturas de las islas del
pacifico, Carlos Mondragén, coord. (México: INAH,
2010), 204. No. de Inventario INAH 10-30112.

Fig. 18- Miguel Covarrubias, proa de canoa de las
Islas Trobriand (detalle), Art forms of the Pacipic
Area, en Pageant of the Pacipic (Pacific House: San
Francisco, 1940).

Fig. 19- Proa de canoa, Islas Trobriand, area del Mas-
sim, Papua Nueva Guinea. Publicada en Arts of the
South Seas, Ralph Linton, et.al., llustraciones a color
por Miguel Covarrubias (New York: The Museum of
Modern Art, 1946), 147. Coleccion del Museo Field,
Accesion File no. 98243.

Fig. 20- Escudo de danza pintado y esculpido
Kai-diba, de las Islas Trobriand, Papua Nueva Gui-
nea. Publicada en Arts of the South Seas, Ralph
Linton, et.al., llustraciones a color por Miguel Co-
varrubias (New York: The Museum of Modern Art,
1946), 144.

Fig. 21- Kai diba (escudo de danza). Islas Trobriand,
Papua Nueva Guinea. Finales del siglo XIX. 70x 27
cm. Pieza coleccionada por A.B. Lewis y en 1952
adquirida en intercambio por el MNA. Publicada
en Moana. Culturas de las islas del pacifico, Carlos
Mondragon, coord., (México: INAH, 2010), 204. No.
de inventario INAH: 10-29693.

Fig. 22- Fotografia izquierda: mascara cubierta
con conchas. Mascara. Murik, bajo Sepik, Papua
Nueva Guinea. Publicada en Arts of the South
Seas, Ralph Linton, et.al., llustraciones a color por
Miguel Covarrubias (New York: The Museum of
Modern Art, 1946), 118.

« Fig. 23- Mascara-espiritu. Murik, bajo Sepik, Papua
Nueva Guinea. Publicada en Arts of the South Seas,
Ralph Linton, et.al., llustraciones a color por Miguel
Covarrubias (New York: The Museum of Modern
Art, 1946), 118.

o Fig. 24- Mascara-espiritu. Murik, bajo Sepik, Papua
Nueva Guinea, siglo XIX. 62x12 cm. Colectada por
A.B. Lewis y en 1952 adquirida en intercambio por
el MNA. Publicada en Moana. Culturas de las islas
del pacifico, Carlos Mondragén, coord., (México:
INAH, 2010), 197.No. de inventario INAH: 10-29589.

« Fig. 25- Mortero para betel. Area del Sepik, Papua
Nueva Guinea. Publicada en Arts of the South Seas,
Ralph Linton et.al., llustraciones a color por Miguel
Covarrubias (New York: The Museum of Modern
Art, 1946), 123. No de inventario INAH: 10-29609

« Fig. 26- Apoya cabeza. Area del Sepik, Papta Nueva
Guinea. Publicada en Arts of the South Seas, Ralph
Linton et.al,, llustraciones a color por Miguel Co-
varrubias (New York: The Museum of Modern Art,
1946), 123. No de inventario INAH: 10-29611.

« Fig. 27- Mortero, Rio Mabuk. Area del Sepik, Papua
Nueva Guinea. Publicada en Arts of the South Seas,
Ralph Linton et.al., llustraciones a color por Miguel
Covarrubias (New York: The Museum of Modern
Art, 1946), 123. No de inventario INAH: 10-29610.

« Fig. 28- Disefno basado en el croquis original de la
Sala de los Mares del Sur presentado por M. Ruiz P.
y R.Camargo E. Archivo Histérico del Museo Nacio-
nal de Antropologia, Vol. 164 Exp. 5431. Publicado
en Moana. Culturas de las islas del pacifico, Carlos
Mondragon, coord. (México: INAH, 2010), 105.

o Fig. 29- Sala Mares del Sur en el MNA, Calle Moneda
13. Centro Historico, D.F. Fuente: Fototeca Constan-
tino Reyes Valerio. Coordinacion Nacional de Mo-
numentos Histéricos, INAH. Album 3, Tomo |, pag.
61. Negativo no. 366.

« Fig. 30- Interior de la Sala Mares del Sur en el MNA,
Calle Moneda 13. Centro Historico, D.F. Fuente: Fo-
toteca Constantino Reyes Valerio. Coordinacion
Nacional de Monumentos Histéricos, INAH. Album
3,Tomo |, pag. 61. Negativo no. 367.
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