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INTRODUCCION

El patrimonio industrial es un tema que poco a poco ha despertado el interés en
diversas disciplinas como son la Arquitectura, la Historia, la Economia y las Artes Visuales,
por mencionar so6lo algunas. El campo de la conservacién-restauracion es otra de ellas, su
estudio se centra en la materialidad del objeto; desde diversos enfoques de analisis como
lo es la reconstruccién de la historia del objeto, su contextualizacién, temporalidad, la
caracterizacion de materiales con la aplicacion de técnicas analiticas (rayos X, cortes
estratigraficos, metalografias, difraccién de rayos X, etc.), obteniendo datos sobre las
cualidades fisicas, tecnoldgicas, de factura, procesos productivos del bien cultural a estudiar.

La maquinaria de produccién es s6lo uno de los tantos bienes muebles que forma el
universo del patrimonio industrial. Desde mi experiencia, las méquinas son documentos
olvidados pero ricos por la gran cantidad de datos que evidencian una etapa productiva, una
historia de vida, un gremio, contexto social, evolucién y decadencia. Estos fueron algunos
rasgos que despertaron mi curiosidad para llevar acabo su estudio a partir de mi formacion
como restauradora y realizar desde esta dptica una aportacion al tema.

Por ello, este trabajo destaca la importancia de conservar la informacién material e
inmaterial delamaquinaria de produccion, privilegiando el uso de una metodologia de registro
y documentacién y en menor medida de lograr reconstruir el contexto histérico-tecnolégico
al que pertenecié dicha maquinaria. El quehacer metodoldgico es una tarea habitual entre
los restauradores y se centra en reconocer y clasificar las cualidades fisicas generadas por:
uso, modificaciones, huellas de uso, intervenciones anteriores, etc.; o por técnica de factura
como pueden ser: restos de policromia, improntas, modificaciones tecnoldgicas, materiales
constitutivos, etc. Al conocer esta informacion se entiende parte del discurso del objeto y

facilita el desarrollo de una propuesta de conservacidén-restauracion.



Sin embargo, este cimulo de informacion debe ser ordenada, clasificada y sistematizada
mediante un registro para dar claridad sobre qué datos registrar, por qué y para qué; ala vez el
registro mismo pasa a constituir una medida de conservacién de este tipo de bienes.

Esta tesis se confecciona a partir del analisis de tres métodos de estudio usados en el
campo de la restauracion: The illustrated Burra charter (La Carta de Burra), Object reluctant
witnesses to the past de Chris Caple y Conservation treatment methodology de Barbara
Appelbaum.

La propuesta metodolégica se utilizara en el analisis de la prensa de acufacion
denominada “La Bailarina” perteneciente a la coleccién del Museo Numismatico Nacional
(MNN), Antigua Casa de Moneda de México. Dicho objeto de estudio fue seleccionado
porque representa un episodio del proceso productivo de monedas fraccionarias, por su
importancia tecnolégica dentro de la Casa de Moneda y del ahora Museo Numimético
Nacional, por su contexto historico-tecnoldgico y por el cambio de uso, de ser una maquinaria
de produccién a un objeto didactico, museografico e histérico; tal situacion me llevo a iniciar
una investigacion basada en el reconocimiento de datos materiales e inmateriales que me
permitiéran abrir lineas de investigacion para conocer su historia de vida y el contexto
histérico en el que fue elaborada. Registrar y documentar este tipo de bienes, nos permite
comprender que son documentos de nuestro pasado tecnoldgico y que, ademas tienen un

gran valor para la histdria tecnoldgica que caracterizd nuestro pais durante el siglo XIX.

De esta manera, los objetivos establecidos se resumen en:

o Desarrollar una metodologia de registro para la maquinaria de produccion.

o Ejecutar la metodologia planteada en una prensa de acufiacién del Museo
Numismatico Nacional.

o Reconstruir en la medida de lo posible la historia de vida de la prensa y su

contexto histdrico y tecnologico.



Con base en lo anterior se determin¢ la estructura de ésta investigacion, la cual esta
conformada por cuatro capitulos que a continuacion se describen. En el primer capitulo
se exponen los términos de registro, documentacion, conservacion, catalogacion e inventario.
Definidos con base en bibliografia referente al campo de la conservacion-restauracion, asi
como a tres documentos internacionales sobre patrimonio industrial: la Carta de Nizhny
Tagil (2003), la Carta de Monterrey (2006) y la Resolucién de Zabrze Polonia (2004). Ademas
de su definicion, el capitulo cuenta con un esquema en donde se muestra la manera en que
se vinculan, pues se trata de acciones no aisladas que parten del registro y coinciden en la
conservacion.

El segundo capitulo contiene la propuesta metodoldgica para el registro de la
maquinaria de produccion. En el campo de la restauracion se utilizan métodos para el analisis
e identificacion de datos de los bienes muebles; para fines de este trabajo se consultaron: The
ilustrated Burra charter (La Carta de Burra), Object reluctant witnesses to the past de Chris
Capley Conservation treatment methodology de Barbara Appelbaum. Se determiné analizar
los modelos planteados en dichos textos porque describen al registro como una accién para
reconocer las caracteristicas fisicas y, de manera paralela, realizar su documentacién. La
finalidad es identificar y comprender el significado cultural para poder planear las medidas de
conservacion-restauracion necesarias. El analisis de los tres documentos y de las cualidades
propias de la maquinaria, posibilité disefiar una metodologia especifica para ese tipo de
bienes industriales y posteriormente confeccionar una ficha de registro ad hoc para ellos.

La ficha de registro esta constituida por diferentes rubros de informacién los cuales
se explican de manera independiente. El disefio y orden de la informacion se estableci6 en
funcién de entender los datos presentados e identificar rapidamente al objeto de estudio.

En el tercer capitulo se aborda a profundidad la prensa de acufiacién “La Bailarina”,
objeto de estudio de esta investigacion. Primero se cuenta la historia de vida de la prensa, a
partir de su contexto actual como parte de la coleccién y guién museografico del MNN.
Se sefiala su ubicacion dentro del inmueble y se explica la transformacién de uso: de una
maquina de producciéon de monedas a un objeto didactico-museografico empleado como un

ejemplar de la etapa productiva de la acufiacion.



Posteriormente se desarrolla el contexto histérico-tecnolégico para explicar
de manera breve los acontecimientos histéricos de la primera mitad del siglo XIX en
México. En este sentido quiero enfatizar que dicho capitulo se enfocd especificamente en
contextualizar a la prensa de acufiacién e identificar una periodicidad aproximada; por
ello, se encontraran sélo datos generales vinculados a su historia como parte de la Casa de
Moneda y a su contexto tecnoldgico para entender el origen del mecanismo de acuflacion.

Dentro del cuarto capitulo se exponen los resultados de la metodologia del
registro y documentacion aplicada al caso de la prensa de acufiaciéon “La Bailarina”. Entre los
datos obtenidos destacan los siguientes: elementos constitutivos, funcionalidad (animacién
realizada en Solid Word®©), técnica de factura, modificaciones, marcas, huellas, nombres de
proveedores, asi como la explicacién del desarmado y armado. Para mostrar graficamente
dicha informacién se encuentra una serie de esquemas de registro, los cuales se presentan
uno por cada frente y se clasifican en: vista frontal, vista lateral A (lado izquierdo), vista
lateral B (lado derecho) y vista reverso. Por otro lado, la seccién de anexo cuentan con un CD
que contiene la animacioén realizada en el programa Solid Word© sobre el funcionamiento de

la prensa, que también constituye una medida de conservacion.

A lo largo de este texto el lector se encontrara con términos tales como: patrimonio
industrial, significado cultural, maquinaria de produccién, proceso productivo, etapa
productiva y conservacion, que forman parte del marco tedrico por lo que aqui se definiran
brevemente, pero se invita a consultar el glosario en donde se encuentra una explicaciéon

amplia, asi como otras definiciones técnicas.

El patrimonio industrial engloba aquellos bienes muebles e inmuebles que pertenecieron
a la cultura industrial, es decir a los diversos procesos productivos y por tanto poseen un

significado cultural de caracter tecnolégico’.

1 Existen diversas posiciones de estudios del patrimonio industrial sobre su periodicidad.



Mientras que el significado cultural® se refiere a los valores inherentes de un objeto,
adquiridos a través del tiempo. La maquinaria de producciéon es un bien mueble o inmueble
por destino que formé parte del proceso productivo dentro de un complejo industrial. El
proceso productivo se conforma por un conjunto de etapas a realizar (factura en serie) para
obtener un producto final. Mientras que la etapa productiva es la ejecucion de una tarea
o un trabajo especifico, que forma parte del proceso productivo. Finalmente el término
conservacion se entendera como el conjunto de acciones que permitiran la pervivencia de la
significacion cultural y de la materialidad de un objeto, de manera directa o indirecta.

Esta investigacion muestra que el registro y la documentacién no son sélo aspectos
técnicos, sino que requieren de metodologias para aproximarse a los bienes culturales
como son los bienes industriales. Ademas de ser una fase esencial dentro del campo de
la restauracion, también permite generar nuevas fuentes de informacién, lo cual resulta
relevante en los objetos industriales porque muchas veces carecen de datos sobre su historia
devida. Espero que este trabajo transmita el interés por estudiar el tema y continuar realizando
aportaciones; aun falta mucho por hacer para conservar la gran diversidad de bienes

industriales, pero sobre todo, por descubrir aspectos tecnoldgicos en la historia de México.

2 La significacion cultura significa valor estético, historico, cientifico, social o espiritual para las generaciones pasada,
presente y futura. La significacion cultural se corporiza en el sitio propiamente dicho, en su fabrica, entorno, uso,
asociaciones, significados, registros, sitios relacionados y objetos relacionados. Los sitios pueden tener un rango de valores
para diferentes individuos o grupos; en The illustrated Burra charter, Making good decisions about the care of important
place, ICOMOS, Brisbane, 1992, pag. 21.






CAPfTULO 1

REGISTRO,
DOCUMENTACION
Y CONSERVACION
EN EL PATRIMONIO
INDUSTRIAL
MUEBLE






Objeto de

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fig. 1 Prensa de acufiacion

“La Bailarina”

/ ‘ b
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estudio: prensa de acunacion
“La Bailarina”

La prensa de acufiacion “La Bailarina” (Fig.1) es una de
las maquinas que form¢ parte del proceso productivo
que tuvo lugar en la Antigua Casa de Moneda de
México durante el siglo XIX. Actualmente sigue en
funcionamiento como acufladora de medallas, es
una pieza clave dentro del MNN, es la Unica prensa
que se enciende durante los recorridos con grupos de
visitantes y ejemplifica la etapa productiva; sobresale
de la coleccién de prensas de acufiacion por tener
cualidades fisicas diferentes al resto de la maquinaria
de acufiacién. Estos son sélo algunos rasgos que dieron
la pauta para abordar su estudio, partiendo desde el
registro in situ, desarrollar su documentacioén, lograr
una ubicacién temporal y reconstruir su contexto
histérico-tecnolédgico. Toda esta informacion se podra

encontrar a lo largo de los siguientes capitulos.






1.1 Registrar: una necesidad del patrimonio industrial,
planteado en cartas y documentos internacionales

La disciplina de la conservacién-restauracion cuenta con metodologias para el estudio,
analisis y registro de los bienes culturales. A partir de la observaciéon del objeto de estudio
se adquieren datos especificos, para abrir lineas de investigacién y entender su importancia
como documento histérico. Debido a la diversidad del patrimonio industrial, el registro se
ha convertido en una actividad relevante para su conservacion, por tal razén es necesario
plantear un método para una tipologia en especifico dada la cantidad de informacién que
debe ser asentada. Esta tesis versa sobre “La Bailarina” pues la metodologia de registro
propuesta es para la maquinaria de produccidn.

Este tipo de objetos culturales al ser bienes muebles utilizados para ejecutar una etapa
productiva contiene datos sobre: el proceso productivo, uso, desuso, reparaciones, afladidos
o modificaciones. Por tal razén, se convierten en un documento historico-tecnologico que
puede ser estudiado, analizado, valorado, conservado y restaurado.

En este capitulo se definira el concepto de registro y de otras acciones que estan
vinculadas como es: documentar, catalogar e inventariar. Cabe aclarar que las ultimas
definiciones no se abordaran de manera amplia porque no son materia de estudio, pero si es
importante mencionarlas brevemente y mostrar su relacién con el término central, como se

puede ver en el esquema 1.
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Esquema realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

A partir del registro y
documentacion se
pueden generar
catalogos con
especificaciones
concretas de acuerdo a
cada tipologia o
coleccion; para su
publicacion, manejo,
difusion y
conservacion.

P

Se extraen los datos materiales e
inmateriales de un objeto de

manera grafica, fotografica,
escrita, digital o filmica.

.

7

SIGNIFICACION CULTURAL

Con base en los datos obtenidos
en el registro se abren lineas de
investigacion para abordar su
historia de vida, indagar sobre los
datos técnicos y especificos del
objeto; asi como confrontar la
informacion en fuentes
bibliograficas.

|

Con base en los datos obtenidos
en el registro y documentacion se
pueden establecer medidas
necesarias para salvaguardar la
informacion del objeto.

Esquema 1. El registro y su vinculacién con otros términos

A partir del registro y
documentacion se
puede obtener el
numero total de los
bienes existentes de

una coleccion.

Tanto el registro, la
documentacion, la catalogacion e
inventarios son una forma de
conservacion.




1.2 Registro

El registro implica ejecutar un conjunto de acciones encaminadas a conservar la
informacién material e inmaterial (fuentes primarias vivas, fuentes orales) del objeto de
estudio. La prioridad es observar, examinar, entender, extraer y clasificar los datos; se puede
realizar de manera grafica, escrita y/o filmica haciendo uso de esquemas, dibujos, planos,
fotografias, peliculas, animaciones computarizadas, asi como de entrevistas de las fuentes
orales, en caso de contar con ellas. Por ello, se hace hincapié en tener una metodologia
de registro especifica para las diferentes tipologias de los bienes industriales muebles,
con la finalidad de poder planificar qué datos se van a compilar, de qué manera, con qué
herramientas, y a su vez clasificar.

Entre las Cartas Internacionales referentes al patrimonio industrial se encuentran
la Carta de Nizhny Tagil (2003), la Carta de Monterrey (2006) y la Resolucién de Zabrze,
Polonia (2004). Las tres hacen mencién sobre la necesidad de llevar a cabo registros, para
conservar, difundir y preservar la memoria industrial de una sociedad. En la Carta de Nizhny

Tagil se describe el registro en lo siguiente:

Elregistro es una parte fundamental del estudio del patrimonio industrial. Debe realizarse
y almacenarse en un lugar ptblico un registro completo de las caracteristicas fisicas y las
condicionesdeunsitioantesdequesehagacualquierintervencion.Sepuedeobtenermucha
informacion si el archivo se lleva a cabo antes de que un proceso o un sitio haya cesado en
su actividad. Los registros deben incluir descripciones, dibujos, fotografias y peliculas de
video de objetos mdviles, acompaiiados de documentacién de apoyo. Los recuerdos de la

gentesonunrecurso inico eirremplazable que debeserregistrado siempre queseaposible.!

Con ello se enfatiza que dicha actividad es un conjunto de informacién adquirida a
través del uso de diferentes medios y herramientas. Ademas, subraya la riqueza de las fuentes

orales que pocas veces se conserva.

1 Carta de Nizhny Tagil sobre Patrimonio Industrial, Mosct, 2003.
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Por su parte, en la Carta de Monterrey se menciona la carencia de registros e
inventarios sobre bienes industriales. No se ahonda sobre el término pero sefala sobre el
trabajo multidisciplinario y la urgencia de generar catalogos e inventarios; entre sus lineas

dice lo siguiente:

Es unalabor urgente la formacién de inventarios y catdlogos, asi como la identificacién de
los archivos y demas fuentes que proveen de informacién sobre el Patrimonio Industrial,
toda vez que representan instancias que contribuyen al conocimiento y a la investigacion.
Ante la carencia de estas importantes fuentes de conocimiento, es necesario impulsar ante
las instituciones universitarias la conveniencia del disefio de programas en esta materia

bajo la supervisién de organismos especializados resulta de trascendental importancia.?

Como se observa en el esquema 1 (Pag. 11) el registro es el primer paso para identificar
el discurso del objeto, su significacién cultural y también realizar inventarios o catalogos.
Es fundamental obtener la informacién del bien cultural de manera sistematica porque
se logra tener claridad sobre las nuevas lineas de investigacion para su entendimiento y
valoracion. Una de las tantas aportaciones del campo de la conservacidn-restauracion son
las metodologias de registro para abordar el estudio de un objeto o coleccién. Cabe sefialar
que es esencial entender al registro como una accién vinculada con otras tareas como es:
inventariar o catalogar.

Finalmente la Resolucién de Zabrze, Polonia propone conservar los sitios industriales,
fomentar el turismo, su conservacion y difusién. Este documento no aborda la parte de
registro pero propone llevar a cabo inventarios, como una medida de conservacién para este
tipo de patrimonio y vincularlos con fines turisticos, entre los lineamientos propuestos se

encuentran los siguientes:

1. Alentar a las autoridades publicas de los planos central, regional y local que tomen
iniciativas y adopten medidas a favor al turismo del patrimonio industrial, como las
siguientes:

Preparar y ejecutar proyectos exhaustivos encaminados a inventariar y acondicionar los

2 Carta de Monterrey, sobre Conservacion del Patrimonio Industrial, Monterrey, 2006, pag. 4.



monumentos industriales en las zonas que dependan de su jurisdiccién y cuidado; [...]

-Fomentar el establecimiento de unos sistemas de financiacién favorables al patrimonio
industrial- por medio de fundaciones nacionales e internacionales, por ejemplo-,
encaminados a la conservacién de ese patrimonio y a la promocién de su uso para el

desarrollo del turismo.?

Lo interesante de la aportacion de este tltimo documento es el hecho de fomentar el
turismo, a partir del reconocimiento de los sitios industriales y de la apropiacion social como
parte de su memoria histérica. Para lograr dicho fin es preciso registrar la informacién para
reconocer, difundir y poder promover el turismo.

La Carta de Nizhny Tagil (2003), la Carta de Monterrey (2006) y la Resolucion
de Zabrze, Polonia (2004) a la fecha son los documentos con propuestas para fomentar,
promover y difundir la conservacién del patrimonio industrial, a través de acciones basicas
como: registrar y documentar. Pues si no se conocen los tipos de bienes que posee una
industria, un museo, un grupo social, una comunidad, etc., no se puede promover su estudio,
ni conservacion, ni mucho menos su difusion, ni turismo. Con base en esto es trascendental
llevar a cabo registros sistematicos para entender porqué un objeto de caracter industrial es

un documento historico.

1.3 Documentacién

Documentar es confrontar en fuentes bibliograficas los datos obtenidos durante el
registro para desarrollar la investigacion del objeto de estudio. “La documentacién, como
area de conocimiento, se encarga de perfeccionar el proceso de comunicacion de las ideas,
de manera especializada, se aboca al perfeccionamiento de la comunicacién en un campo de
saber especifico™. El registro y la documentacién estan estrechamente vinculados porque

conjugan los datos materiales con la investigacién en fuentes bibliograficas y electronicas

3 “Resolucion de Zabrze, Polonia”, 2004, en [Comp.] Lourdes Gomez, Documentos Internacionales de Conservacion y
Restauracién, INAH-CONACULTA, México, 2009, pag. 264.

4 Maria Ruiz, Propuesta de caracterizacion, transcripcion y analisis de documentos manuscritos de los siglo XVI al XIX
para su valoracion previa a la intervencion [Tesis que para obtener el titulo de licenciada en restauracion], SEP-INAH,
México, 2016, pag. 22.
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para entender el discurso del objeto y su significado cultural; Martinez de Sousa plantea a
la documentacién cientifica como la “recopilacién exhaustiva y tratamiento analitico de la
informacién para dar a conocer, mediante sistemas computarizados [...]”>.

Se puede llegar a entender el término de documentacién como sinénimo de registro,
incluso hay publicaciones donde lo refieren de tal forma. Pero para fines de este trabajo,
la documentacién se entenderd como parte del registro en donde se confrontan los datos
obtenidos durante la inspeccion in situ, con fuentes bibliografica, hemerograficas, filmicas,
fotograficas, fuentes orales etc.; para generar su contexto histérico, tecnoldgico y reconstruir
la historia de vida del objeto.

En México son escasas las aportaciones en torno a la documentacién de la maquinaria
de produccién.® Por ello, resulta necesario iniciar con los registros para promover el
estudio de este tipo de bienes y lograr su conservacién. “La recopilacién permanente de
informacién textual y visual, el ordenamiento sistematico de la informacién relacionada
es un requisito para el manejo integral de la colecciéon y otras funciones propias™,
a la par de comprender la complejidad de una maquinaria de produccién como su
funcionamiento, mantenimiento y relevancia histérica. Esto también da pie a plantear una
propuesta de conservacion-restauracion que permita conservar sus valores inherentes.

En situacién diferente se encuentran los monumentos en particular los bienes
inmuebles, ya que cuentan con diversas recomendaciones emitidas en México. En las
distintas reuniones organizadas por el Symposium Interamericano de Conservacion del
Patrimonio Monumental se ha manifestado la necesidad e importancia de llevar a cabo
los registros e inventarios; la recomendaciéon se ha ejecutado desde la década de 1970
y se ha logrado obtener catalogos de inmuebles historicos e incluso de algunos bienes

muebles®, pero no de bienes industriales muebles ni mucho menos de maquinaria de

5 José Martinez, Diccionario de bibliologia y ciencias a fines, Trea, Gijon, 2004, pag. 325.

6 Maria del Pilar Tapia, Jannen Contreras, “Criterios de intervencion aplicados a bienes industriales muebles en la Escuela
Nacionalde Conservacion, Restauracion y Museografia”, en [Ed.] Gutiérrez, Arriola, Cecilia, La revolucion industrial y su
patrimonio,UNAM, IIE, México, 2007.

[Coord.] Sergio Niccolai, Humberto Morales, La Cultura Industrial Mexicana, Primer Encuentro Nacional de Arqueologia
Industrial, BUAP, FFL, CMCPI, 2003

7 Lina Nagel, “Registro y Documentacion” en [Ed.] Lina Nagel, Manual de Registro y Documentacién de Bienes
Culturales,DIBAM, Chile, 2008, pag.8.

8 Dentro del INAH existe el Sistema Unico de Registro Piiblico de Monumentos y Zonas Arqueoldgicos e Histdricos,



produccién. Entre las recomendaciones emitidas en la IV reunién en 1983 se menciona:

Cuarta recomendacion: se recomienda a las instituciones encargadas de la tutela
del patrimonio monumental y urbano, realizar inventarios y catdlogos de sitios y
edificaciones de interés cultural con metodologias comunes. Sélo contando con estos
instrumentos de conocimiento serda posible asignar a los edificios usos congruentes

con su vocacién, y programar cientificamente a las intervenciones de restauracién.’

Si se ponen en marcha estas medidas para los bienes industrial se podra recopilar
informacién especifica y inica contenida en cada uno. Ademas de reconocer su significado
como patrimonio cultural, como menciona Jaime Litvak y Maria de los Angeles Rodriguez,
“hay tareas indispensables para salvaguardar el patrimonio industrial. La primera es
conocerlo, saber su lugar, forma, dimensiones, condiciones de conservacion y posibilidades
de retiso son indispensables. El inventario permitira establecer prioridades [...]%* porque al
tener el registro de una coleccién se puede evaluar y determinar las necesidades propias para
su restauracion, conservacion, exhibicién, estudio y difusion.

Por ello, el registro y documentacién de la maquinaria de produccién debera estar
enfocada en conservar la informacién material e inmaterial (fuentes orales). A partir de
ambas acciones se puede llegar a reconocer sus valores inherentes y promover su difusiéon y

estudio como un bien histdrico-tecnoldgico.

1.4 Conservacion

La conservacion es la ejecucion de un conjunto de acciones enfocadas en realizar
acciones preventivas (no hay contacto directo con el objeto) o de estabilizacién material

para evitar el deterioro, la pérdida parcial o total del bien mueble o inmueble, y mantener el

http://www.registropublico.inah.gob.mx

9 “IV Symposium Interamericano de Conservacion del Patrimonio Monumental”, Tepoztlan, Estado de México en
Conservacién del patrimonio monumental. Veinte afios de experiencias, conclusiones de los simposios del Comité
Mexicano del ICOMOS, INAH, México, 2000, pag. 39.

10 Jaime Litvak, Maria de los Angeles Rodriguez, “Patrimonio Industrial en México: Su Situacion, Conservacion, Rescate
y Uso”, en XII ASAMBLE ICOMOS, Congreso Mundial del Patrimonio Monumental, EIl buen uso del patrimonio,
Conservacion del Patrimonio Industrial, México, 1999, pag. 16.
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significado cultural de sus datos materiales e inmateriales. Se llevan acabo diferentes niveles
de examinacién y analisis para reconocer la materialidad del objeto u objetos de estudio y
posteriormente realizar su restauracion, un ejemplo de conservacion preventiva es el registro
y documentacion.

Conservar un objeto es mantener sus valores inherentes adquiridos a través del tiempo,
reflejados en su materia y su contexto. Esta informacién le da importancia porque hace
referencia a sucesos histéricos. “El primer paso hacia la conservacién y/o restauracion de un
objeto es, como queda dicho, el reconocimiento de sus valores™, es decir, la identificacién,
clasificacion y analisis del contenido de informacioén. Si no se entiende el discurso del objeto
seincurre en la ejecucion de reparaciones'” enfocadas en recuperar su funcién o una cualidad
muy especifica, relegando el resto de sus caracteristicas. Es relevante ver la necesidad de llevar
a cabo un registro para el reconocimiento material, “en primera instancia el valor de un objeto
es determinado por sus propiedades materiales™?, por ello, no es conveniente intervenir sin
antes haber entendido el discurso histérico plasmado en sus cualidades fisicas. Pues bien,
conservar implica mantener las caracteristicas del objeto que resaltan su importancia como
documento del pasado y lo hacen unico; esto se puede lograr de manera escrita, grafica,
tilmica e incluso mediante los procesos de restauracion, por esta razon, el hecho de registrar
y documentar a la fecha es una de las mejores opciones como medida de conservacion de la

maquinaria de produccién, dado el alto costo que implica su restauracion.
1.5 Catalogar e inventariar

La catalogacién surge como producto del registro y se instrumenta con un conjunto
de piezas o coleccion. Un catdlogo es una base de datos con informacion especifica de

las particularidades de cada pieza. En cuanto a los inventarios, también son parte del

11 Ignacio Gonzalez-Vara, Conservacion de Bienes Culturales, teoria, historia, principios y normas, Madrid, 2003, pag.
23.

12 Consultar glosario.

13 Peter Van Mensch, El objeto como portador de datos, en Cuadernos de Museologia, Pontificia Universidad Catdlica de
Pert, Museo de Arte Popular, Lima, 1989, pag. 73.



resultado del registro pero se limita unicamente a tener el control del nimero de piezas
que conforman la coleccion, ya sea de un museo, espacio, instituciéon, bodega, etc. Como
se menciona en las cartas y fuentes referentes al patrimonio industrial, es necesario
contar con este tipo de documentos porque también son una forma de conservar.

A manera de conclusidn, el registro involucra un conjunto de acciones planificadas que
llevan a la conservacién de los datos materiales e inmateriales. El pleno entendimiento de
cada concepto descrito en este apartado permite visualizar la estrecha vinculacion entre ellos
y la necesidad de contar con metodologias para su desarrollo. Cabe resaltar la importancia
de ejecutar los registros antes de llevar a cabo algiin proceso de restauracion en un bien
cultural, pues es la inica manera de entender el contenido discursivo que lo hace tnico y
se pretende conservar, como lo sefiala la Carta de Nizhny Tagil, es conveniente realizar el
“registro completo de las caracteristicas fisicas y las condiciones de un sitio antes de que se

haga cualquier intervencion”
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2.1 Tres modelos metodoldgicos para estudiar, registrar y
conservar el patrimonio cultural

Dentro del campo de la restauracion se utilizan metodologias para la indagacién
y obtencién de datos de los objetos culturales. Para fines de este trabajo se consultaron tres
modelos que aparecen en los siguientes textos: The illustrated Burra charter (La Carta de
Burra), Object reluctant witnesses to the past de Chris Caple y Conservation treatment
methodology de Barbara Appelbaum.' Se decidié consultar los tres modelos porque
convergen en la propuesta del registro en cuanto a: reconocer las caracteristicas fisicas,
recabar informacion de todas las huellas localizadas sobre la materia del objeto y documentar,
con la finalidad de entender el significado cultural y plantear las medidas de conservacion-
restauracion. Tras confrontar los tres documentos y las necesidades propias de la maquinaria
de produccién a partir de sus cualidades se establece la propuesta metodoldgica para el
registro y conservacion, tanto de la informacién material como inmaterial (fuentes orales). A
continuacion se explican los puntos relevantes de cada modelo y posteriormente se presenta

la metodologia para el registro de la maquinaria de produccion.
2.1.1 Modelo® de La Carta de Burra

La Carta de Burra, resulta interesante porque a pesar de ser un documento
creado para la conservacion de zonas y monumentos historicos, sus fundamentos,
terminologia y sistematizacion también se pueden aplicar a un bien mueble. Uno de ellos
es la significacién cultural descrita como el conjunto de evidencias fisicas de un bien

cultural que permiten entender su historia de vida, “la significacién cultural significa valor

1 The illustrated Burra charter, making good decisions about the care of important place, ICOMOS, Brisbane, 1992.
Christopher Caple, Object reluctant witnesses to the past, Routledge, New York, 2006.
Barbara Appelbaum, Conservation treatment methodology, Elsevier, Oxford, 2007.

2 Para esta investigacion se consultd la publicacion en inglés en donde se explica ampliamente cada punto establecido
en la Carta de Burra y ademas presenta el esquema del modelo de estudio, el cual se muestra en la siguiente pagina

(pag.24).
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estético, historico, cientifico o social para las generaciones del presente, pasado y futuro™.

Su planteamiento esta enfocado en estudiar el discurso del espacio histérico desde una
visiéon macro a micro, es decir, desde el espacio geografico, el entramado urbano y los objetos
localizados al interior de los edificios; de esta manera se obtendra la identificacién de datos
para reconocer su importancia y con ello lograr establecer criterios y planes de conservacion.
La metodologia planteada estd dividida en los siguientes tres pasos: paso 1 desarrollo de la
significacion cultural, paso 2 desarrollo de las politicas de conservacion y paso 3 desarrollo

de las estratégias de conservacion (Esquema 2)*.
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Esquema 2. Modelo planteado en The ilustrated Burra charter. Dentro del cuadro se ubica la metodologia para el

SIGNIFICACION CULTURAL.

reconocimiento del significado cultural

3 Cultural significance means aesthetic, historic, scientific or social value for past, present or future generations. Traducido
por Diana Patricia Ruiz. (The illustrated Burra charter making, Op. Cit., pag. 21.

4 Esquema obtenido en The illustrated Burra charter, Op. Cit., pag. 16.



Para los alcances de este trabajo sélo se abordard el paso 1 porque estd orientado en
identificar la informacién que permita reconocer la significacion cultural; a través de las
evidencias materiales e inmateriales. Asi mismo, propone analizar y clasificar los datos
obtenidos para lograr entender sus valores adquiridos a través del tiempo y establecer un
plan de conservacion.

Lo relevante de esta metodologia es la clasificacion de los tres tipos de informacion a
recopilar: evidencias documentales, orales y fisicas. Las evidencias documentales son todos
aquellos textos que aportan informacion del objeto de estudio de manera directa e indirecta.
Son importantes porque a través de la documentacién se construye su historia tecnoldgica, su
contexto histdrico, su uso y funcion, y se logra reconocer su relevancia como bien cultural.

Las evidencias orales son los datos obtenidos de los trabajadores, operarios, grupos
sociales, etc., que tiene conocimiento sobre la fabrica, el complejo industrial o una actividad
industrial en particular. Parael patrimonio industrial resulta importante este tipo de evidencias
porque permiten conocer el funcionamiento y peculiaridades del objeto de estudio, por ello
también es conveniente su conservacion a través de entrevistas. Pues pocas veces se cuenta
con este tipo de fuentes que poseen datos sobre cuestiones técnicas, parte de la historia de
vida de un objeto, procesos productivos, terminologia, etapas productivas, por mencionar
solo algunas, y dificilmente se encuentran en referencias documentales.

Por otro lado, las evidencias fisicas como su nombre lo indica son las caracteristicas
tisicas que posee el objeto. Su reconocimiento se da a través del registro, inspeccién in situ
y analisis visual, dichas cualidades también le connotan valores como documento histérico.
A continuacion, se muestra en el esquema 3 la aplicacidon del primer paso del modelo de la

Carta de Burra en los objetos industriales.

25



26

Esquema realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

Esquema 3. Modelo realizado con base en el primer paso de la metodologia planteada en la Carta de Burra aplicada al

Evidencias documentales

-Consulta en archivos
-Consulta en bibliotecas
especializadas en el tema.
-Consulta en fototecas.

Es necesario realizar una
busqueda de informacion
sobre el objeto de estudio en
archivos y bibliotecas, para
saber sobre la historia de vida,
ya sea de manera directa o
indirecta. A veces no se
localizan datos sobte el obijeto,
pero si informacién atil para
contextualizar y tener una
aproximacion de su
temporalidad.

Es un punto fundamental para
sustentar su importancia como
documento histérico-
tecnoldgico.

REGISTRO

v

Evidencias orales

!

-Entrevistas a fuentes
primarias, a personas que
trabajaron en la fabrica,
grupos sociales
circundantes, etc.

Llevar a cabo entrevistas a
fuentes primarias resulta
de gran wvalor porque
aportan datos inéditos e
informacion que
dificilmente se localizan en
fuentes. Especificamente
pata el caso de las
maquinas resulta
enriquecedor porque se
puede documentar pieza
por pieza, conocer su
funcionalidad y  saber
sobte su mantenimiento.

Evidencias fisicas

-Reconocimiento de las
caracteristicas
superficiales del objeto de
estudio.

Registrar las caracteristicas
materiales da pie a
reconocer la importancia
del objeto como
documento histérico. Este
tipo de acciones permite
entender la necesidad de
consetrvar las evidencias y
huellas materiales
plasmadas sobre el objeto
a través del tiempo, todo
ello le confiere
diversos valores.

sus

de restauracién.

patrimonio industrial mueble

Lograr compilar el conjunto de informacién a partir de los tres puntos propuestos en The
Llustrated Burra Charter permite entender minuciosamente el significado cultural, y la
relevancia como documento histérico y bien cultural, asi mismo comprender por qué es
necesario conservar, cOmo se va a conservar y qué se va a conservar. Especificamente en la
maquinaria de produccién es indispensable llevar a cabo este tipo de registros porque se
convierte en una medida metodoldgica de conservacién y a su vez encamina una propuesta



Con base en lo anterior se reafirma la necesidad de organizar y plantear los pasos
a seguir cuando se aborda el registro y documentacién de un caso de estudio. Es preciso
observar todas y cada una de las caras del objeto, por ser la fuente de estudio que aportara
informacién para reconocer suimportancia y abrir lineas de investigacion; también permitira
llevar a cabo una restauraciéon metodoldgica y cientifica donde si exista el entendimiento del
discurso histdrico. Reitero la relevancia de empezar a realizar registros de los bienes muebles

industriales asi como de su estudio, conservacion y restauracion.

2.1.2. Modelo de Chris Caple (FOCUS)

En el libro Object reluctant witnesses to the past, su autor Chris Caple establece
una metodologia para extraer la informacién de un objeto con base en fundamentos
tedricos arqueoldgicos. Menciona que es portador de informacion de una sociedad, cultura,
tecnologia, comportamiento humano, religion, técnicas de manufactura, materiales, etc.
También lo considera como instrumento funcional, utilitario, por ser parte de una sociedad
y cubrir determinadas necesidades, ademads de ser creado por los mismos individuos con
caracteristicas, materiales y tecnologia especifica de la época. Esto a su vez permite apreciarlo
como simbolo, porque desde su creacion se seleccionan materiales, cualidades formales y
estéticas, de acuerdo al uso y funcién; puede tener una carga simbolica o ser un simbolo
espiritual (religién) y también un simbolo con valor (tiene un costo) de acuerdo con su
manufactura, materiales y uso. También lo reconoce como un documento histérico por ser
una evidencia fisica del pasado al contener informacién de materiales, técnicas, tipologias y

evolucién tecnoldgica de una sociedad (Esquema 4).
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Instrumento

OBJETO DE ESTUDIO
(Maquinaria de produccion)

Simbolo Cualidades fisicas, tecnologfa,
materiales constitutivos, uso-

funcién

Esquema realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

Documento historico

Esquema 4. El objeto posee datos como documento histdrico, como simbolo y como instrumento al fomar
parte de una sociedad

El modelo FOCUS también se sustenta en el modelo de Michael Shiffer®, en donde se
plantea el cambio de uso o reciclaje del objeto, por ejemplo: una maquina de producciéon
originalmente se crea para producir en serie; después de un tiempo puede ser considerada
como objeto de estudio, objeto didactico, formar parte de una coleccién o ser reutilizada como
chatarra; todolo anterior refiere a su historia de vida. Entonces, resulta necesario reconocer las
caracteristicas fisicas del objeto para poder recopilar informacién de su uso, reuso y reciclaje,
y asi entender su contexto y significacion. Es fundamental para los arquedlogos, curadores
y conservadores identificar y recuperar todas las evidencias contenidas en el objeto para no
destruirlas durante algiin proceso de restauracién o conservacion.’®

En este sentido, la metodologia FOCUS, (Formalized Object Construction and Use
Sequence) (Esquema 5), planteada por Caple, busca reconstruir la historia de vida del objeto
a través de todas sus transformaciones y evidencias fisicas. Esto en relacién a su definicién:

objeto formalizado, construccion y uso de secuencias.

5 Michael Schiffer, Contexto arqueolégico y contexto sistémico, en: America Antiquity, vol. 37, n® 2, 1972, pags.156-
165.

6 Christopher Caple, Object reluctant witnesses to the past, Routledge, New York, 2006, pag. 13.



Este modelo resulta interesante para el patrimonio industrial porque se centra en
el estudio de las evidencias adquiridas durante y después de su uso-funcién del objeto. Pues
con ellas se puede construir la historia de vida, las secuencias de cambios o modificaciones
(cronologia), identificar su significacion cultural y el propio discurso del bien mueble o
inmueble, asi como dar una periodicidad.

Con el modelo FOCUS (Esquema 5) se propone extraer las huellas fisicas a partir de dos
etapas de analisis: macroscopica y microscopica. En la primera etapa se propone recolectar
la informacion fisica en tres rubros: partes constitutivas, materiales constitutivos-técnica
de manufactura y alteraciones o cualidades fisicas. Al concluir la primera etapa se pasa a
la segunda, la cual consiste en analizar con distintas técnicas instrumentales la materia del
objeto, con la finalidad de corroborar y confrontar los datos obtenidos en la primera etapa de
estudio y conocer a fondo la informacién contenida.

Para los fines de esta investigaciéon es importante resaltar la primera etapa de
analisis porque se concentra Unicamente en la observacién de las cualidades fisicas y su
clasificaciéon. Por tanto, si se aplica la metodologia se lograra obtener un compendio de
informacién para entender y desarrollar diversos estudios sobre el objeto, bajo diferentes
oOpticas. Particularmente la maquinaria de produccién contiene una infinidad de rasgos
representativos que hacen referencia de su uso original y sus transformaciones a lo largo del
tiempo, como bien puede ser la modificacion de algun elemento.

Esta metodologia enfatiza y reconoce a las evidencias fisicas como informacién
secuencial (uso de secuencias) para entender el discurso y el significado cultural de un
objeto. Ademas, la propuesta para extraer la informacion, parte del uso-funcion original y
sus transformaciones, que en el caso particular de la maquinaria resulta un punto clave para

su investigacion.
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En el caso de la
maquinaria existiran
partes constitutivas de
origen y otras que son
parte de las
modificaciones por uso o
reparaciones.

1.Analisis

Evidencias fisicas

Uso-funcion de origen

Cambios de uso (reutilizacion)

La mayor parte de los
materiales constitutivos y
técnica de manufactura son
de origen, sin embargo
existe la posibilidad de
encontrar materiales
agregados como parte de
las modificaciones

visual

/macroscoépico

Las alteraciones fisicas
en un objeto industrial

son huellas por uso y
funcion, las cuales
marcan y resaltan su

relevancia como objeto

industrial, hecho en
serie.

Esquema realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

1.

Analisis microscoéopico

Esquema 5. Modelo FOCUS

SIGNIFICACTION

CULTURAL



2.1.3 Modelo de Barbara Appelbaum

En cuanto a la metodologia planteada por Barbara Appelbaum en Conservation
treatment methodology propone desarrollar ochos pasos’ para entender al objeto y planear
una propuesta de conservacion. En el esquemas 6 se muestran los pasos a desarrollar y se
relacionan con términos que se han descrito y expuesto en esta investigacion; se puede
observar que, ante todo, lo mas importante es el reconocimiento de la significacién cultural
y el registro es una alternativa para su identificacion. Para los alcances de esta investigacion
so6lo se abordaran tres pasos: el primero es caracterizar al objeto, el segundo reconstruir la

historia del objeto y el tercero determinar su estado ideal.

1. Caracterizar al objeto Caracteristicas fisicas %
=
2. Reconstruir la historia del objeto Historia de vida ;
g
3. Determinar el estado ideal del objeto Significacién ;
4. Decidir sobre una propuesta de tratamiento

Propuesta de

9,

. Elegir el método y materiales de tratamiento conservacién-restauracién

6. Documentar el pre-tratamiento

Esquema realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

7. Llevar a cabo el tratamiento Planteamiento de las
. medidas de conservacion-
8. Documentar el tratamiento final .
restauracion

Esquema 6. Del lado izquierdo se muestran los ocho pasos planteados en el modelo de Appelbaum y del lado derecho se
compara con las acciones realizadas durante los trabajos de conservacion-restauracion en México

7 Barbara Appelbaum, Op. Cit., pag. Xix.
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El primer paso es caracterizar al objeto, esta accion consiste en obtener los datos
directos e indirectos sobre tecnologia, caracteristicas cualitativas, cuantitativas, fisicas,
manufactura, historia, etc. Al ser el primer acercamiento con el objeto de estudio se debe
extraer la mayor cantidad de datos para entender su discurso. Appelbaum plantea en este
paso una sub-clasificacion en cuatro cuadrantes, donde especifica los alcances de cada uno
para concluir con un conjunto de datos ordenados y clasificados.

El cuadrante | se enfoca en el registro, estudio e interpretacion de las cualidades fisicas
contenidas sobre la materia. En el cuadrante Il se interpretan los datos obtenidos en el anterior
con el uso de analisis cientificos, para comprender el proceso de degradacion de los materiales
y a su vez la afectacion sobre sus valores. El cuadrante Ill] se enfoca en desarrollar la historia
de vida para reconocer los diferentes momentos histdricos e interpretar sus cualidades con
relacidn a los cuadrantes anteriores. Finalmente el cuadrante IV es la conclusion del estudio,
clasificaciéon y analisis de los cuadrantes anteriores; conjuntamente se reconocen sus valores

inherentes y parte de su significaciéon cultural (Esquema 7).

Cuadrante I
Registro de la informacion de
las caracteristicas fisicas

Cuadrante IV | | Cuadrante II
u .
imi A nfrontacién de |
Reconocimiento de sus valores Magquinaria de ; Co 0 tacion de la
inh onificacid produccion informacién del cuadrante I,
inherentes, significacién cultural i —

I | instrumentales

Cuadrante III
Historia de vida del objeto de
estudio

Esquema realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

Esquema 7. Sintesis de los cuadrantes para caracterizar el objeto de estudio



El segundo paso de la metodologia nombrado reconstruccion de la historia del objeto
esta enfocado en documentar e investigar su historia de vida. Durante la caracterizacién
se obtienen datos para encaminar la investigacion historica, pues se logra abrir lineas de
investigacion vinculadas a la historia propia del objeto, en este sentido Appelbaum propone
llevar a cabo una exploraciéon amplia y profunda, con el fin de contar con argumentos para
explicar la importancia del objeto de estudio.

El paso tres, estado ideal, se enfoca en evaluar su estado fisico y significado. Con base
en la informacion de los pasos anteriores se determina el estado ideal como el conjunto
de informaciéon adquirida en el pasado y presente (tipos de usos, cambios estéticos,
modificaciones, materiales, funciones, etc.) parallevar a cabo un juicio de valor y encaminar
los lineamientos de conservacidon-restauracion.

Por lo tanto, tras analizar los modelos referidos anteriormente se concluye que el
registro de las evidencias fisicas es y debe ser la primera acciéon a ejecutar antes de llevar a cabo
cualquier medida de restauracion, intervencion o reparacién. Los tres modelos coinciden en
partir del registro fisico, analizar macroscopicamente y microscoépicamente al objeto para
entender su manufactura y cambios de uso, reconocer las partes y materiales constitutivos,
asi como las alteraciones fisicas sin llegar a un juicio de valor de éstas, osea, sin clasificar si es
o no un deterioro, es decir, como mera informacién.

Los datos adquiridos a partir de las fuentes orales como se seiala en la Carta de
Burra, resulta una aportacién importante para el registro y documentacién de los bienes
industriales, principalmente para entender el funcionamiento y mantenimiento de la
maquinaria o enseres. Finalmente la reconstrucciéon de la historia de vida es una linea de
investigacion paralela al registro y debe desarrollarse para confrontar todos los datos
obtenidos y argumentar la importancia del objeto como un documento histdrico.

En este sentido el registro se debe entender como una acciéon metodolégica y no
como un proceso técnico. Registrar conlleva la aplicacién de un conjunto de acciones,
términos tedricos, metodologias de estudio, la aplicacién de diferentes herramientas, y de
todo aquello que permita descifrar y reconocer el discurso del objeto y a su vez conservar la

informacioén y, en el mejor de los casos, desarrollar planes de conservacion.
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2.2 Antecedentes y propuestas en México sobre el registro
de la maquinaria de produccién

Los avances en las propuestas metodoldgicas para el registro y documentacion del
patrimonio industrial mueble son escasos. Las pocas aportaciones resultan ser ambiguas,
y ponen en evidencia la existencia de una falta de entendimiento para establecer criterios
enfocados en la recolecciéon de datos a registrar de una maquina de produccién. Es necesaria
la incursion y aportacion por parte de los restauradores, quienes tienen la visién no sélo de
conservar el objeto sino también de rescatar y considerar el conjunto de valores inherentes
plasmados en la materia.

Llevar a cabo un registro sin lineamientos genera lagunas de informacién y objetivos
poco concretos. Como ya se ha mencionado, el registro deber ser sistemdtico para elaborar
catalogos e inventarios con fines de conservacién de informacién material e inmaterial, asi
como para promover la valoracién y difusion de los bienes muebles industriales.

En la busqueda de fuentes sobre metodologias de registro para maquinaria de
produccidn solo se logro localizar la propuesta de Ramiro Morales®. La cual estd enfocada en
el rescate de maquinaria procedente de la mineria, a continuacion se exponen los puntos que

plantea:
I. Localizacién y ubicacién del equipo
I1. Situacién legal
a) Propietario
b) Status en el inventario
III. Solicitud de donacién, comodato y/o renta
IV. Investigacién de la historia laboral del equipo rescatado asi como sobre sus especificaciones
técnicas
V. Traslado
VI. Mantenimiento fisico del equipo

VILI. Preparacién del espacio museografico para su exhibicién

8 Ramiro Flores, “Localizacion, rescate y conservacion de maquinaria y equipo de la mineria del carbon”, en Memoria del
Segundo Encuentro Nacional para la Conservacion del Patrimonio Industrial, El patrimonio industrial mexicano frente al
nuevo milenio y la Experiencia Latinoamericana, CONACULTA, CMCPI, México, 2002.



Como se puede notar en los siete puntos establecidos no se propone el registro
de las cualidades fisicas, a pesar de ser informacion histérica. Sin embargo, si plantea un
mantenimiento fisico del equipo o reparacién, cuando sabemos que antes de cualquier
intervencién es indispensable hacer la evaluaciéon material del objeto de estudio para
comprender su discurso.

Por otro lado, existe una ficha-tipo para el registro del patrimonio industrial
publicada en las memorias del Primer Encuentro Nacional de Arqueologia Industrial de
2003.? La ficha-tipo esta dividida en tres rubros: el primero de ellos esta enfocado en el registro
del sitio industrial, después en los inmuebles y por ultimo en los muebles; es interesante esta
aportacion porque se aborda al sitio como un conjunto de objetos ligados como parte de un
discurso. Pero nuevamente se observa una prioridad del registro de los bienes inmuebles,
dejando un tanto relegados a los bienes muebles y, mas aun a la maquinaria de produccién.
También la evaluacion del estado de conservacion es bastante subjetiva porque no describe
el aspecto fisico o material del objeto, sélo propone una evaluacién de bueno, malo o regular.

Otras de las aportaciones realizadas hasta la fecha es la clasificacion de tipologias
propuesta por el Comité Mexicano parala Conservacion del Patrimonio Industrial (CMCPI).
Consiste en la divisién de las industrias por regiones con la finalidad de lograr identificar,
describir y conservar la informacion; entre estas se localiza la industria textil, ferrerias,
mineria, industria papelera, ferrocarriles, actividades maritimas, vidrio, museo industrial y
arte, a su vez cada una esta subdivida por regiones (norte, sur, este sureste, occidente, centro).
Esta clasificacion es una idea bastante acertada, porque existe la concepcién de dividir las
distintas industrias dado que cada una contiene rasgos especificos y caracteristicos que deben
ser abordados y estudiados de diferentes formas y con técnicas especificas.

La ausencia del trabajo multidisciplinario, coordinacién y seguimiento para
llevar a cabo los inventarios no ha consolidado las propuestas que hasta la fecha existen.
Por otro lado se nota un interés en ejecutar medidas de conservacién con perspectivas de

diferentes disciplinas de estudio, pero muy probablemente la falta de financiamiento y apoyo

9 [Coord.] Sergio Niccolai, Humberto Morales, La Cultura Industrial Mexicana, Primer Encuentro Nacional de
Arqueologia Industrial, BUAP, CMCPI, México, 2003, pag. 409.
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institucional han mermado dichas actividades, aunado a que este tipo de bienes de caracter
industrial carece de proteccion legal y reconocimiento como patrimonio, pues la Ley Federal
sobre Monumentos y Zonas Arqueologicos, Artisticos e Hitdricos (1972) se limita a proteger
a monumentos prehispanicos, coloniales e historicos hasta el siglo XIX."

Alolargo delabusquedabibliografica referente al tema nos percatamos de las escasas
aportaciones sobre metodologias de registro enfocadas a la maquinaria de produccién. Asi
mismo limitadas las aportaciones por parte del campo de la conservacidon-restauracion, lo
que ha llevado a tomar decisiones enfocadas a reutilizaciones o reparaciones por la falta
de entendimiento sobre la importancia documental, informativa, tecnolédgica e histérica
contenida en la materia. Es necesario llevar a cabo mas estudios para fomentar y difundir la
conservacion de la maquinaria de produccion e iniciar con la aplicacion de metodologias de

registro.

2.3 Metodologia para el registro de la maquinaria de
produccién

Dentro de este apartado se expone una propuesta metodoldgica para el registro de la
maquinaria de produccion como parte de una medida de conservacion de la informacion
material e inmaterial, por ser un documento histdrico-tecnoldgico del pasado industrial
de una determinada época, sitio y actividad productiva. En la mayoria de los casos ha sido
relegada y reconocida unicamente como chatarra o fierro viejo, no se hallegado a comprender
la riqueza de informacién contenida en la materialidad. “El objeto industrial o tecnolégico
integrado en una coleccion debe ser presentado e interpretado para transmitir los saberes,

para sefialar las evoluciones cientificas, para ilustrar los desarrollos tecnologicos™.

10 Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueologicos, Artisticos e Histéricos, INAH-SEP, México, 1979, pag. 19

11 José Manuel Lopez,“Museologia y Museografia Industria”, en [Ed.] Miguel Angel Alvarez, Arqueologia Industrial,
Patrimonio y Turismo Cultural, INCUNA, Gijon, pag. 47.



La mdquina es también un resto importante. Da pistas sobre su trabajo y contactos
al interior del pais y al extranjero, que la define a su vez, quizés es el elemento mds
fragil. En México ha sido terrible la cultura de destruccién que ha sufrido este

resto [...] la chatarra parece ser el destino para toda esta cultura tecnoldgica.'

Con base en los modelos estudiados y las aportaciones planteadas para el
patrimonio industrial mueble en México, se propone la siguiente metodologia de registro y

documentacion para la maquinaria de produccién, conformada por tres pasos:

1. Ubicacion contextual: es el primer paso para entender la ubicacion del
mueble (maquinaria, herramienta, materia prima, enseres, etc.) como parte de un espacio
arquitecténico (inmuebles), urbano, paisajistico-geografico y social a través del tiempo. Por
ser parte de un conjunto contextual, lo ideal es no abordarlos como bienes aislados a menos
que estén descontextualizados. “Los distintos niveles de aproximacioén propuestos, aunados
a los analisis cientifico y perceptivo realizados favorecen un conocimiento a profundidad
del objeto de estudio para lograr una conservacion integral” (Esquema 8). Es indispensable
percibir el contexto global porque ayuda a comprender su conformacién y transformacioén a

través del tiempo.

12 Jaime Litvak, Maria de los Angeles Rodriguez, Op. Cit., pag. 12.

13 Raquel Beato, Martha Lameda-Diaz, “El Panteon Inglés de Real del Monte: una aproximacion para su conservacion
integral” en [Ed.] Carolusa Gonzalez, Andrés Triana, Intervencion, Revista Internacional de Conservacion, Restauracion
y Museologia, Ano 1, Num. 2, INAH, CONACULTA, ENCRyM, México, 2010, pag. 62.
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Bienes muebles:

maquinaria de
produccion, materia

prima, herramien i€

Inmuebles: espacio arquitectonico

Contexto urbano

Contexto paisajistico-geografico

Esquema realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

Esquema 8. Ubicacion contextual del objeto de estudio

2. Andlisis macroscoépico y recoleccion de datos: como segundo paso se
inicia con el analisis cualitativo y la obtencién de informacién. Este paso esta subdividido
en cinco clasificaciones: informacion grafica, fisica, oral, filmica y documental, cada una con
un objetivo en particular. En el esquema 9 se muestran los cinco tipos de informacion que
permitirdn construir y entender el significado cultural propio de la maquinaria y con base en

ello desarrollar las lineas de investigacion y plantear su restauracion o medidas conservacion.



Buscar graficos, instructivos o fotografias en
archivos, en caso de no existir realizar esquemas
(sin escala) o planos (a escala). También se deben
realizar tomas fotograficas.

a) Informacion grafica

:  Observar al objeto por todas sus caras y registrar
b) Informacién fisica ¢ toda la informacion plasmada sobre la materia.

:  Realizar entrevistas a fuentes primarias vivas para
¢) Informacion oral :  recolectar informacion referente al lugar y a la
: maquinaria.

Realizar tomas de video y dejarlas editadas o en
d) Informacion filmica : dado caso llevar a cabo animaciones para dejar la
evidencia sobre el funcionamiento de la maquina.

Investigar en fuentes bibliograficas y electronicas
sobre el objeto de estudio para confrontar los datos
obtenidos, asi como para ir construyendo su
historia de vida.

RECONOCIMIENTO DE LA
STGNIFITCACTON CULTURAI

¢) Informacion bibliografica

Esquema realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

Esquema 9. Categorias de informacion a registrar

a. Informacion grafica: es fundamental contar con esquemas y fotografias para lograr
un orden y control durante la recoleccién de datos. Se debe realizar una bsqueda en fuentes
documentales para localizar algiin plano o instructivo en donde aparezca la maquina a
registrar; en caso de no existir sera necesario realizar esquemas o planos.

o Esquemas: los esquemas o planos se deben realizar en algin programa de
disefio para contar con la informacién en formato digital e impresa, se puede
usar AutoCAD®© o Solid Word®©. La diferencia entre esquema y plano es que el
primero es un dibujo que no tiene escala numerica, pero si se le puede agregar
una escala grafica, mientras que el plano si debe de contener una escala numeérica.
Los graficos generados deben contener un cuadro de datos con el nombre de
la informacién identificada, la vista que se observa (frontal, reverso, lateral
izquierdo o derecho), el nimero de esquema o plano, el nombre del responsable

del registro y la fecha.
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o Fotografias: de inicio se tomaran fotografias generales de los cuatro o cinco
frentes de la maquinaria. También se realizaran fotografias de detalles del objeto,
esto en funciéon de los datos previamente recolectados y clasificados. Se deben
ubicar las fotografias dentro de los esquemas para contar con la informacién
vinculada y lograr que sea congruente y clara. La camara a utilizar debe ser
digital con una resolucién minima a 10 mega pixeles.

b. Informacion fisica: el objetivo es realizar una recoleccién total de las cualidades y
evidencias fisicas del objeto de estudio. De acuerdo con la cantidad y tipo de informacién se
determinara la metodologia de clasificacion que la ordene y haga comprensible, es necesario
describir detalladamente lo que se observa y ubicar dicha informacién sobre los esquemas
previamente realizados. La informacién se organizara de acuerdo a la siguiente propuesta:

o Elementos constitutivos: como parte del primer acercamiento a la maquina se
llevard a cabo la identificacion de los elementos constitutivos, quedara por escrito
el nombre de cada uno de los elementos mecanicos, asi como la descripcion de
su funcionalidad y su ubicacién dentro del esquema de registro. Para clasificar
e identificar dichos elementos se debe hacer con base en los siguientes ocho
rubros:"

1. Soporte o estructurales: como su nombre lo dice, son piezas fijas para
conferir estabilidad estructural. Resultan ser elementos importantes por
proporcionar equilibrio, estabilidad, geometria, simetria y distribuciéon
del peso total de la maquinaria, ademas de ser la base para contener al
resto de las piezas.

2. Receptores: son aquellos elementos que reciben por primera vez
el movimiento. A partir de un impulso de energia dado, inicia su
movimiento para transmitirlo a los comunicadores e iniciar el

funcionamiento de la maquinaria.

14 Edward Warren, Elements of machine, Construction and Drawing: on machine drawing, with some elements of
descriptive and rational cinematic, JOHN WILEY & SONS, New York, 1877.



Comunicadores: los comunicadores son elementos conectados entre
si para transmitir el movimiento del receptor. En conjunto generan el
funcionamiento de la maquinaria a partir del movimiento dado por el
motor eléctrico o la fuente de energia que presente o presentaba. En
estos elementos se puede identificar el uso de diferentes fuentes de
energia como puede ser por vapor, diésel, hidraulica o eléctrica.
Reguladores: elementos que sirven para ajustar la velocidad o presion de
los operadores y comunicadores.

Operadores: son elementos que tienen la finalidad de ejecutar el trabajo
sobre la materia prima. En el caso de una prensa de acufiacion permite
llevar a cabo la acufiacion de cospeles para obtener el producto final, es
decir, los cospeles impresos por ambas caras.

Contenedores de lubricante: como su nombre lo dice, contienen aceite
para mantener lubricadas las dreas de constante fricciéon y movimiento
como son los comunicadores y los operadores.

Adaptaciones por uso: en esta clasificacion se localizan piezas
correspondientes a las modificaciones hechas por los operarios.
Otros:enesterubrosecolocaranaquelloselementos que no correspondan

a alguna de las clasificaciones anteriores.

Marcas o huellas: se reconoceran como marcas todos los datos descriptivos
sobre su uso y funcidén, asi como nombres de proveedores o inscripciones en

algunas de las partes constitutivas, se debe clasificar en las siguientes marcas:

Marcas intencionales: son las inscripciones localizadas sobre los
elementos constitutivos realizadas porlos operarios con alguna finalidad.
Marcas por uso: son las alteraciones fisicas que no ponen en riesgo la
pérdida de la materia, pero son informacion referente a su uso como: los
rayones, faltantes, restos de policromia, desportilladuras, perforaciones,
manchas, abolladura, abrasion, impronta, melladura, entre otros.

Marcas de proveedores: en ocasiones se localizan sobre algunas
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de las partes constitutivas, los nombres de proveedores e incluso

especificaciones sobre el modelo del elemento mecénico.

o Modificaciones: esta informacién en su mayoria podra identificarse con ayuda de

las fuentes orales, en caso de no existir se puede recurrir a fuentes documentales.
Para ello se propone la siguiente clasificacion:

- Modificaciones realizadas por operarios para perfeccionar la funcion:
son aquellos elementos realizados con la materia prima de la fabrica y
disefiados por los trabajadores con base en las necesidades propias de la
maquina y de la etapa productiva.

- Modificaciones realizadas por los cambios tecnoldgicos: son aquellas
hechas con base en los avances tecnolégicos como puede ser los cambios
de energia.

o Tipos de unién (remaches, tornillos, ensambles): se refiere a las piezas que unen
a los elementos constitutivos. Se debe realizar su identificaciéon porque aportan
informacién sobre su técnica de manufactura ademas de la variedad tipolédgica

de tornillos, ensambles, esparragos o remaches.

c. Informacioén oral: o fuentes primarias vivas son una caracteristica del patrimonio
industrial, resulta de gran valor porque en algunas ocasiones son la tnica fuente de
informacion. Se debe de realizar las siguientes preguntas:

- ;Qué funcion realiza la maquina?

- ;Desde qué afio esta en la fabrica?

- ;En qué afo fué su ultima produccién?

- ;Cuadles son los nombres de los elementos constitutivos?

- ;Qué funcion tiene cada elemento constitutivo?

- ;Como se arma y desarma?, ;quién lo puede hacer?

- ;Como se le da mantenimiento?, ;con qué periodicidad?, ;qué materiales
se necesitan?

- ;Presenta modificaciones por uso?



d. Informacion filmica: al tratarse de una maquinaria de produccién es necesario realizar
un registro filmico y documentar el movimiento de cada uno de sus elementos cuando esta
encendida. En caso de no poder hacerlo se puede optar por realizar una animacion en el

programa Solid Word© en donde se pueda mostrar dicha informacién.

e. Informacion documental: para confrontar los datos obtenidos y reconocer la historia
de vida del objeto es necesario acceder a la consulta de fuentes documentales. Este paso
se coloco en ultimo lugar porque con base en toda la informacion recolectada se llevard a
cabo de manera paralela una investigacion exhaustiva para determinar su temporalidad y su

historia de vida.

3. Elaboracion de la ficha de registro: como tercer paso se debe realizar una
sintesis de informacién y datos generales sobre el objeto de estudio, asi como una descripcién
y evaluacion del estado de conservacion; en la pagina 48 se encuentra el disefio de ficha para

el registro de la maquinaria de produccion.
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2.4 Propuesta de ficha de registro para la maquinaria de
produccion

Una ficha de registro debe presentar datos relevantes para una lectura rapida e
identificacién de un objeto. Tiene la funcién de conservar informacién general del bien
cultural y hacer un diagndstico de su estado de conservacién. Debe estar disefiada en relacion
al objeto o conjunto de objetos, las directrices estaran dadas por los alcances u objetivos
ya sean del proyecto, del museo, del coleccionador, del sitio. La siguiente propuesta busca
obtener los datos relevantes del discurso de una maquinaria, destacando su valor como
documento tecnolégico. Aqui se proponen cuatro niveles de registro para este tipo de bienes.

El primer nivel de registro debe estar conformado inicamente por datos generales
en donde solo se presenta al objeto de estudio. En el segundo nivel de registro se presentan
los datos generales, mas un registro fotografico, una animacion o una grabacién que permita
conservar una informacién determinada, por ejemplo la funcionalidad del objeto. El tercer
nivel de registro contiene los datos generales, mas la informacion fotografica, fisica y grafica.
El cuatro nivel de registro esta integrado por datos generales, informacién fotografica, fisica,
grafica, evaluacién del estado de conservacidn, informacién de fuentes orales, identificaciéon
de cambios de uso, sintesis histérica y una animacién para conservar la informacion sobre
su funcionalidad y elementos constitutivos; el registro y documentacién de la prensa de
acufiacion representa el cuatro nivel de registro.

Como se puede notar el registro puede ser tan meticuloso como se pretenda, pero
siempre con base en objetivos a alcanzar. Cabe sefialar que no es una regla el orden de los
puntos aqui propuestos, se puede modificar en casos particulares donde se conocen los
alcances y objetivos del registro de la coleccién o maquinas, pues habra puntos que no se
podran cubrir porque el objeto no cuenta con esa informacidn. A continuacion se describen

los puntos a registrar en cada nivel de registro planteado:



NIVEL DE REGISTRO 1

El nivel de registro 1 estd conformado tnicamente por los datos generales
que a continuacién se describen. Cabe aclarar que los datos generales forman

parte de los cuatro niveles de registro que mas adelante se sefialan.

1. Datos generales
- Tipo de maquina: nombre de la maquina de acuerdo a su funcién, por ejemplo si
se trata de una prensa de acufiacion, prensa de corte, contadora, laminadora, por
mencionar algunas.
- Medidas maximas (largo, ancho, altura): tomar las medidas maximas de la
maquina en sus tres dimensiones, utilizar como unidad de medida el metro (m).
- Temporalidad aproximada: con base en los datos histéricos de la fabrica, la
informacidn fisica y fuentes orales determinar una temporalidad aproximada.
- Institucion de resguardo: nombre de la institucién de resguardo ya sea empresa,
museo, particular, fideicomiso, o si esta descontextualizada etc.
- Localizacion: direccion del lugar donde se ubica el inmueble.
- Ubicacién en espacio arquitectdnico (sala, habitacion, jardin, etc.): realizar un
croquis de ubicacion del mueble dentro del inmueble.
- Descripcién breve del proceso productivo: descripcion breve del proceso
productivo del que formo parte la maquina, para entender su contexto y la etapa
de produccion en la que estaba involucrada.
- Descripcién de la etapa productiva (cudl era su funcion): describir la funcién que
realizaba la maquina.
- Funcion actual: mencionar la funciéon actual de la maquina, si es una pieza que
esta en exhibicidn, en resguardo, en bodega, es material para desecho, etc.

- Fotografia: se debe tomar una fotografia general del objeto como parte de este
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NIVEL DE REGISTRO 2

NIVEL DE REGISTRO 3

nivel de registro.

El nivel de registro 2 debe contener los datos generales arriba expuestos,
mas un registro fotografico detallado o una animacién, o un video o planos
para conservar un tipo de informacion especifica, esto siempre dependera de los
objetivos planteados para el registro de la coleccién u objeto. A veces por cuestiones
de tiempo o falta de recursos econdmicos se tiene que acotar, no siempre se puede

conservar toda la informacion del bien.

El nivel de registro 3 debe contener los datos generales al igual que los niveles

anteriores, ademas de la informacién que a continuacion se describe.

2. Informacion fotografica
- Fotografias de los cuatro frentes: incluir una fotografia de cada frente: frontal,
lateral izquierdo, lateral derecho y reverso. Es indispensable contar con estas

imagenes para su identificacion.

3. Informacioén fisica

- Materiales constitutivos: identificar por inspeccién visual in situ los materiales
que constituyen la factura de la maquinaria.

- Elementos constitutivos: de ser posible enlistar y describir la funcién de las partes
mecanicas constitutivas del objeto; de no ser posible se debe describir de manera
general su estructura de acuerdo a las siguientes clasificaciones: estructurales o
de soporte, receptores, comunicadores, reguladores, moduladores, operadores,
contenedores de lubricante (Consultar capitulo 4). Asi mismo es necesario sefialar
si los elementos constitutivos de la maquina estan completos o incompletos y de

ser asi habra que mencionar un porcentaje aproximado de los faltantes.



NIVEL DE REGISTRO 3

- Inscripciones: enlistar todas las inscripciones localizadas en la superficie de las
partes constitutivas.

- Alteraciones fisicas: identificar y registrar todas las huellas fisicas localizadas
en superficie, como rayones, manchas de aceite, polvo, concreciones de material
organico, concreciones de material inorganico, desportilladuras, faltantes, restos
de policromia u otro.

- Modificaciones: siempre y cuando se pueda identificar alguna modificacion
realizada sobre alguno de los elementos de origen, es decir, si durante su tiempo
de uso se hicieron, reposiciones, integracién de nuevos elementos, por ejemplo la
colocacién de un motor dado por el cambio de uso de energia. Se pueden apoyar
de alguna fuente oral, en caso de existir.

- Reparaciones: esta informacién aplica inicamente para objetos resguardados en
alguna coleccidn, se tendra acceso a ella s6lo por los informes de trabajo o fuentes

orales.

4. Informacion grafica
- Esquemas de los cuatro frentes: se debe de generar esquemas o planos en
AutoCAD® o Solid Word®© para localizar la informacidn fisica recolectada. Se
debe establecer una simbologia para referirse a cada cualidad fisica a sefalar
(Consultar el inciso a en pagina 37) o se pueden usar fotografias que deben de

estar ubicadas dentro del esquema.

El nivel de registro 4 contiene todos los puntos anteriores que conforman los

diferentes niveles, mas los puntos que a continuacion se presentan:

5. Evaluacion del estado de conservacion
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-Como conclusién se realizard una sintesis de la evaluacion del estado de
conservacion. En donde se sefialara si estd en riesgo de pérdida total o parcial
(especificar qué zona o elemento constitutivo), si la maquina requiere procesos
de restauracion o unicamente de registro y documentaciéon como medida de
conservacion. La determinacion dependera del destino de la maquina (si va a un
museo, si sélo se resguarda, si serd parte de un discurso museografico, etc.) esto

también debera de sefialarse en este punto.

6. Fuentes orales (entrevista a fuentes primarias vivas)
- Siempre que sea posible y existan fuentes orales, se debe de realizar entrevistas
y registrar de manera filmica y escrita. Para esto se puede recurrir a la propuesta
de preguntas presentadas en el inciso ¢ pagina 40 o generar otras en caso de ser
necesario. Al finalizar se sugiere hacer una sintesis de la informaciéon mas relevante,

pedir permiso para el registro y en caso de ser necesario, para la reproduccion.

7. Cambios de uso
- Describir brevemente los cambios de uso por los que ha pasado la maquinaria,
por ejemplo si estaba en funcionamiento pero por la adquisiciéon de una nueva

madquina se coloc6 en bodega y ahora es parte de la coleccion histérica de la fabrica.

8. Sintesis histérica
-Con base en la informacion recolectada en el registro y la investigacion en fuentes

documentales debe realizarse una sintesis del contexto historico.
9. Registroé
- Escribir profesiéon y nombre completo de la persona que llevé acabo el registro

del objeto de estudio.

10. Fecha de elaboracion del registro: se especificara mes y afio.



11. Fuentes consultadas
- Es necesario poner las fuentes consultadas durante la investigaciéon histérica,
porque son un referente para aquellos investigadores que retomen el objeto de

estudio desde otra éptica de andlisis.

A continuacién se presenta el disefio de ficha para el registro de este tipo
de bienes industriales, la cual describe el nivel de registro 4 en donde existe el
vinculo entre objeto (maquina), inmueble (edificio) y sociedad (fuentes orales),

que en conjunto forman el discurso del objeto.
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FICHA DE REGISTRO PARA MAQUINARIA DE PRODUCCION

Datos generales

Tipo de maquinaria: prensa de acufiaciéon
Medidas maximas (m):

Temporalidad aproximada:

Institucion de resguardo:

Localizacion:

L . o roqui localizacion en inmuebl
Ubicacién dentro del espacio arquitecténico: (o dle s livaeiin o el

Descripciéon breve del proceso productivo:
Descripcion de la etapa productiva

Funcion actual:

Foto frontal Foto lateral 1 Foto reverso Foto lateral 2

I nformacion fisica

Materiales constitutivos: D Acero D Bronce D Laton |:| Madera
I:’Vidrio \:' Plastico |:| Otros, especificar:

Elementos constitutivos: I:ICornpletas \:’ Incompletas % aproximado

Observaciones:

Elementos estructurales o de soporte:
Elementos receptores:

Elementos comunicadores:

Elementos reguladores:

Elementos operadores:

Elementos contenedores de lubricante:

Inscripciones:



FICHA DE REGISTRO PARA MAQUINARIA DE PRODUCCION

Alteraciones fisicas: Rayones |:| Incisiones |:| Desportilladuras
Restos de aceite |:| Perforaciones o barrenos
Restos de material, especificar:

Restos de policromia, especificar:

Faltantes; especificar:

Otros, especificar:

OO

Modificaciones:

Reparaciones:

Informacién grafica

Ubicar con simbolos sobre las fotografias la informacién fisica identificada, una fotografia por hoja

Evaluacion del estado de conservacion

Fuentes orales

Nombre del entrevistado:

Lugar y fecha:
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FICHA DE REGISTRO PARA MAQUINARIA DE PRODUCCION

Cambios de uso

Sintesis historica

Registro

Fecha de elaboraciodon

Fuentes consultadas




Los datos contenidos en la ficha se estructuraron para facilitar su recoleccion, de tal
manera que la persona encargada de registrar vaya identificando la informacién general del
objeto, hasta obtener rasgos particulares como pueden ser las huellas de uso. Otro aspecto a
destacar son los 4 niveles de registro planteados y creados con la finalidad de establecer un
orden legible de los datos que se quieren obtener; la seleccién del nivel dependera del proyecto
o coleccidn a estudiar. El disefio de la ficha pemite la conservacion de la informacién material
e inmaterial del objeto, su uso permitira la creacién de una base de datos como puede ser
de los bienes muebles del Museo Numismatico Nacional. Esto puede promover su estudio,
difusién y la creacién de un discurso museoldgico.

“La Bailarina” es un ejemplo claro de objeto de investigacién que pertenece a dicho
recinto, a partir del registro se marcaron distintas lineas de informacién como es el contexto
histoérico y tecnologico, favoreciendo la construccion de su historia de vida presentada en el

siguiente capitulo.
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HISTORIA DE VIDA DE
LA PRENSA DE
ACUNACION
“LA BAILARINA”
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3.1 Contexto actual dentro del Museo Numismatico
Nacional

La prensa de acufiacién conocida como “La Bailarina” forma parte de la coleccion del
Museo Numismatico Nacional (MNN). El conjunto de objetos resguardados corresponde a
muebles y herramienta empleados en la Casa de Moneda de México durante del siglo XIX y
gran parte del XX. A la fecha se conservan: crisoles, rieleras de doble revolver, cortadoras de
cospel, hornos de recocido, centrifugas, balanzas, contadoras, labiadoras, zarandas, prensas
de corte, prensas de laminado y prensas de acufiacion,” por mencionar sélo algunas. Existen
varios ejemplares de maquinaria similares al ser equipo empleado para la produccioén, sin
embargo, no se han documentado ni estudiado, posiblemente por ello las piezas carecen de
cédulas y graficos descriptivos sobre su técnica de factura y mecanica a pesar de ser datos
basicos para entender, presentar y apreciar al objeto como parte de una coleccién y exhibicion
historica tecnoldgica.

El museo muestra a los visitantes el proceso productivo de las monedas en México.
Desafortunadamente, en las areas donde se localiza la maquinaria no existe un discurso formal
museoldgico, ni museografico; en la mayoria de los casos, los grupos ingresan con un guia
quiénlesexponesobre el desarrollo, funciény proceso de produccién de monedas, pues de otra
manera no comprenderian el contenido de los bienes expuestos.® El recorrido esta dividido
en tres secciones, cada una corresponde a un area. La primera es el patio central en donde el
guia da una breve introduccion sobre la historia de Casa de Moneda, en la segunda seccién los
visitantesingresanalasalade fundicién en dondeselocalizanhornos, rieleras de doblerevolver,

prensas de corte y material vinculado con la etapa productiva de la fundicién de los metales.

1 Se localiza en la calle de Apartado No. 13, colonia Centro, en la Ciudad de México.
2 Consultar glosario.

3 A partir de mayo del 2015, los visitantes pueden realizar los recorridos libremente, sin la necesidad de ingresar a las
salas con un guia, debido a que dieron apertura del sitio como Museo Numismatico Nacional.
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Y en la tercera seccion se accede al area conocida como la sala de amonedacién Esteban
Jiménez Calyécac,* espacio en donde se encuentran laminadoras, prensa de corte de cospel,
hornos de recocido y prensas de acufiacion, entre ellas “La Bailarina” (Fig. 2); ahi se muestran

las diversas etapas de la produccion de cospeles hasta concluir con la obtencion de la moneda.’
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Fig. 2 Plano de 1965 del area de amonedacién. Se muestra con el recuadro la ubicacion actual de
“La Bailarina”

Tomado de la Planoteca del Archivo Historico del Museo Numismatico Nacional

“La Bailarina” forma parte del conjunto de 23 prensas de acufiacién resguardadas
en el museo. Es excepcional debido a sus partes constitutivas en relaciéon a las demas,
como: sus cuatro columnas, el tamafio de los cospeles (produjo unicamente moneda
fraccionaria), su disefio, sus bases, su tamafo y el tipo de medallon; es relevante por ser
un ejemplar muy similar a la primera prensa de acufiacion movida por vapor en los

Estados Unidos®, actualmente resguardada por The Franklin Institute en Filadelfia.

4 Entrevista realizada al Maestro Esteban Jiménez en las instalaciones del Museo Numismatico Nacional, Febrero 2015.
El Maestro Jiménez Calyécac ingreso a trabajar en la Casa de Moneda el 17 de marzo de 1943. Su interés, destreza,
habilidad y entusiasmo por el trabajo mecanico e industrial para la elaboracion de monedas lo llevo a aprender la técnica
y teoria del proceso productivo. Su primera labor fue la de barrer los espacios de trabajo, después estuvo en el area de
fundicion en donde aprendid sobre las aleaciones y caracteristicas del metal, luego paso al area de amonedacion en donde
desempefi6 tareas de recocido, acufiacion, corte de cospel, laminado; también se encargd de la revision y evaluacion de la
calidad de las monedas. Por su conocimiento practico en el area de amonedacion obtuvo la maestria en acufacion, hoy es
una fuente oral relevante.

5 Cabe destacar que el acceso al museo es libre al igual que los recorridos, ya no es necesario agendar cita como sucedia
antes de dicha fecha.

6 La primera prensa movida por vapor en los Estados Unidos se conserva en The Franklin Institute, https://www.fi.edu/
history-coin-press, consultada en enero 2015.



La prensa se cre6 para producir monedas fraccionarias y estampar las caras de
los cospeles. De ser una prensa como parte de un proceso productivo pasé a ser objeto
de una coleccion. Su conservacién ha permitido mostrar al publico de manera didactica
la tecnologia utilizada en la produccién de monedas en México durante el siglo XIX
y XX. Todos y cada uno de los bienes resguardados en el Museo Numismadtico Nacional
son fuente invaluable de informacién tecnoldgica, es un espacio rico en maquinaria,
herramientas y objetos diversos que describe el proceso productivo de monedas, su
coleccidn y sus caracteristicas lo hacen unico en México; pues la maquinaria ain funciona
y se conserva dentro de su contexto en lo que fue la Casa de Moneda de México. Otra
cualidad que posee es la procedencia de la tecnologia, pues fue importada de diferentes
partes del mundo, principalmente de los paises industrializados; “La Bailarina” es un claro
ejemplo del mecanismo tecnoldgico que se inventd en las primeras décadas del siglo XIX
en Europa y que otros paises industrializados irfan modificando. Durante ese devenir,

este tipo de maquinaria recalaria en México ante las necesidades de la joven republica.

3.2 El contexto historico

El desarrollo institucional de la Casa de Moneda surgié en momentos azarosos,
durante los inicios de la construccién del Estado Mexicano en el siglo XIX. El proceso de
independencia afect6 su estabilidad, debido en gran parte a los movimientos armados, los
caminos eran inseguros y de dificil acceso para el transporte de metales preciosos. A raiz de
ello surgieron diversas Casas de Moneda provinciales’ cercanas a los centros mineros, con la
finalidad de continuar con la produccién de monedas y la explotacién de las minas, sin sufrir

pérdidas de la materia prima.

7 Durante la guerra de Independencia (1810-1821) se establecieron Casas de Moneda en las ciudades de Zacatecas,
Sombrerete, Chihuahua, Durango, Guanajuato y Guadalajara. Después de consumada la Independencia se abrieron las de
Tlalpan, San Luis Potosi, Guadalupe y Calvo, Culiacan, Oaxaca, Hermosillo, Catorce, Alamos. Las Casas de Moneda de
Sombrerete, Tlalpan, Guadalupe y Calvo y Catorce, subsistieron poco tiempo, y la existencia de las otras hizo disminuir
considerablemente la importancia de la Casa de esta Capital. (Exposicion Presidencial Objetiva 1947-1949, Breves
Apuntes Historicos sobre la Casa de Moneda, SHCP, México, 1949, pag. 4).
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Era una época donde el aparato estatal no estaba atn constituido, acompanado por
la falta de centralizacion del poder gubernamental que daba lugar a los constantes cambios en
las presidencias por parte de los mas diversos grupos de poder politico. A ello se sumaba los
conflictos de guerras internas y externas como la independencia de Texas, la guerra contra
los Estados Unidos y la invasion francesa.

Por su parte, la precariedad econdmica se expresaba en la escasez de capital, los
apuros del erario publico, la carencia de una banca moderna, las afectadas comunicaciones y
transportes que volvian inseguros los caminos por el constante bandolerismo. La desigualdad
en la concentracion de riquezas favorecia a un sector privilegiado de la sociedad lo que dio
pie, entre otras cosas, a que grupos de indigenas se organizaran en movimientos armados en
distintas partes del pais a lo largo del siglo XIX.

En cuanto a los diferentes sectores econémicos, el agropecuario era la principal
actividad econdmica, mas de la mitad dela poblacidn se dedicaba a ella. El minero metaldrgico
ocupaba el segundo lugar de importancia sustentado principalmente en la produccién de
metales preciosos, aunque muy mermado tras las guerras de independencia. En relacién a la
industria, surgi6 la mecanizacién del sector textil de algodén, pero en los demds no se dio un
crecimiento industrial. Aunque las importaciones de maquinaria y técnicas modernas eran
necesarias, resultaban sumamente costosas; a pesar de ello, se llegaron a incorporar al pais
tecnologia proveniente de los paises industrializados como lo fueron los Estados Unidos,
Inglaterra y Francia. Entre las demas actividades econdmicas destacan las especulativas, con
la aparicion de comerciantes prestamistas (agiotistas) que impulsaron sus negocios haciendo
préstamos en un momento con necesidad de capital y de ausencia de bancos modernos.

La inexistencia de dichas instituciones di6 la pauta para que la Iglesia tuviera
autoridad financiera y realizdra préstamos, pero no llegd a cubrir las demandas tan altas
de esa época; por tanto, se impusieron los préstamos particulares pero ahora en manos de
agiotistas, hasta el establecimiento de la banca. Para 1830 se creo el Banco de Avio exclusivo

para el fomento de la industria, privilegiando a la textil.



Una de las necesidades financieras mds urgentes del México independiente
fue la de contar con moneda fraccionaria para el sector comercial. Razén que llevo
al Virrey Venegas a ordenar la impresiéon en 1814, de una cantidad de piezas de
cobre que permitieran la compra y venta al menudeo.® Dichas piezas estuvieron en
circulacién hasta 1821, pero desde entonces y hasta 1828 no se acufié oficialmente
cobre en la mayoria de las cecas del pais, a excepcion de las Casas de Moneda de Zacatecas
y San Luis Potosi, lo que motivd la producciéon de gran cantidad de falsificaciones
de este medio de cambio, tanto por nacionales como por extranjeros, quienes las
introducian al pais ilegalmente. Esta situacion dié lugar a la circulacién de un exceso
de monedas no uniformes en el mercado interno y su consecuente devaluacion.

Cabe sefalar que de por si la Casa de Moneda de México arrastraba dificultades
que tenfan que ver con la escasez de metales preciosos, debido a la competencia
con otras Casas de Moneda, y por la falta de disponibilidad del combustible

requerido para su proceso productivo dado el entorno de guerras que se vivia.

El abasto de materias primas y otros insumos necesarios para la acufiacién también
conocio serios percances. Esto fue particularmente sensible en el caso del carbdn, que
era esencial para practicamente todas las operaciones [...]. Como decia el director del
Apartado [...] “no hay quien lo quiera traer por temor a los insurgentes” [...]; en 1813 se
paralizd brevemente la produccién por la falta de carbon.

La escasez de plata y el viejo problema de la carencia de moneda menuda provocaron
en esta época la recuperacion de un proyecto abandonado desde hacia casi dos siglos: la

emision de moneda de cobre. '°

En 1823 se decreté homogeneizar las acufiaciones, por lo que la ceca capitalina tuvo
la obligacién de manufacturar y distribuir los troqueles a las diferentes casas provinciales

para lograr dicho cometido. Por otro lado, las peticiones de los enceres por parte de las casas

8 Leonor Ludlow, Carlos Marichal, “Moneda hacienda publica y crédito, 1780-1910” en La participacion del Estado en la
vida econémica y social mexicana, 1767-1910, INAH, Coleccion Cientifica, México, 1994, pag.102.

9 José Enrique, Covarrubias, La moneda de cobre en Méxicol 760-1842, ITH-UNAM, IILM, México, 2000, pags. 101,
102.

10 Felipe Castro, Historia social de la Real Casa de Moneda de México, UNAM, México, 2012, pags. 216, 217.
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provinciales no llegaban a tiempo o no eran solicitadas adecuadamente, por tanto, no se
logré controlar las irregularidades existentes en la manufactura de monedas especialmente

las de cobre.

No hubo la uniformidad ordenada por el decreto en todas las casas de la Republica,
porque cada una hizo sus propios troqueles; y atn la de Durango envié matrices a Paris
para que le fabricaran los troqueles, de donde resulté que se le juzgara moneda falsa. La
de Zacatecas se fabricé vaciada y no laminada, produciendo una moneda irregular, no
circular.

Las irregularidades de acufiacion de las casas fordneas fueron especialmente notorias en
las monedas de cobre, pues un decreto de 16 de noviembre de 1824, ademas de conceder
la propiedad de las casas de moneda y las utilidades por acufiacién a las entidades
federativas establecié que las casas se responsabilizarian de sus emisiones de metal.

Fue la moneda de cobre la que provocé el primer escandalo monetario de la naciente

reptiblica y una crisis que durd varios afios."!

En el mismo afio se pidié amortizar la moneda de cobre emitida por el virrey Félix
Calleja y fue hasta 1829 cuando se solicit6é acufiar dicha moneda con denominaciones'> de
a cuartos y dos reales, sin embargo, para marzo del afio en curso (1829) se decidié reducir
el tamafio de las monedas a octavos.”” Era indudable la necesidad de contar con moneda
fraccionaria pero resultaba cuasiimposible lograr la aceptacion social, homogenizar su valor
y calidad. “La circulacién de cobre provocd un caos: la de plata desaparecio y las falsificaciones
eran burdas, pero circulaban [...] los precios de los articulos tenian un valor en plata y uno
mayor en cobre”."

Nuevamente para 1835 se suspendi6 la acufiacion de moneda menuda debido al
caos econdomico generado por el exceso de circulacién en el mercado, y a su vez se solicito
“que la ceca de México acunara sobre limitado al diez por ciento del valor de las barras de

oro y plata que se introdujera a esa casa.”'* Por la misma razén, para 1837 se cred el Banco de

11 [Ed.] Miguel Angel Porrta, La Casa de Moneda de México a mds de 450 afios, CMM, México, 1989, pags. 96, 97.

12 El cuatro de real tenia un diametro de 33 milimetros y el octavo 27 milimetros. (Tomado en [Ed.] Jos¢ Manuel Sobrino,
La Moneda Mexicana, su Historia, Banco de México, México, 1972, pag. 141).

13 Ibid., pag. 97.
14 Ibid., pag. 98.
15 Ibid., pag. 102.



Amortizaciéon de Moneda de Cobre, cuyo fin era solucionar el problema e imponer fuertes
sanciones a los “monederos falsos™¢, también “rebajo el valor nominal de la moneda [...],
la moneda de cobre fue sustituida por la de plata argumentando que las primeras no daban
ninguna seguridad a sus poseedores, careciendo de la ley fija y de tipo de cambio definido
frente a las monedas de metales preciosos”” “Ademas quienes dispusieran de mads capital
fueran quienes mas medios pusieran para la consecucion del fin, en este caso de la depuracion
del circulante”® Otra de las tareas del banco fue la de restablecer el estanco del tabaco y
administrar los ingresos obtenidos.

En este sentido, el objetivo era retirar las monedas de cobre falsas y controlar su
circulacién, dada la abundancia. Sin embargo, el negocio de falsificar moneda seguia
resultando redituable a pesar de estar devaluada; esta practica continu6 siendo comun hasta
1840.

Para entonces la ceca capitalina pasaba por una seria inestabilidad financiera, lo
que llevé a “destinar las ganancias de la Loteria de San Carlos para pagar sus deudas. Se
encontraba en el mayor descuido y la maquinaria requeria ser renovada, pero el dinero del
que se disponia para ello hubo de destinarse a afrontar los gastos de la guerra,” aunado a la
carencia de capital en el pais, al crecimiento de la deuda externa y a la falta de fondos para
administrar la ceca capitalina. Por tal razén, el Estado cedid a los gobiernos estatales los
derechos sobre las respectivas casas foraneas, y para el caso de la ceca capitalina se decidi6
otorgarla en arrendamiento a particulares.

El primer arrendamiento se di6 por 10 afios a partir de 1847 a los Sres. Mackintosh,
Bellange y Compaiia® (en las fuentes también aparecen como Palamede de la Roche y Cia.)
a quienes les correspondio planear el traslado al nuevo inmueble en la calle de Apartado

nimero 13, lugar donde no sélo se ubicé la Casa de Moneda, sino también el apartado de

16 A la accion de acuiar se le nombraba “monedear”, de ahi surge el término dado a las personas encargadas de acufar
las caras de los cospeles “monederos” y cuando se trataba de falsificadores de moneda se les llamaba “monederos falsos”.
(Tomado de [Coord.] José Antonio Batiz, José Enrique Covarrubias, La Moneda en México, 1750-1920, IH-UNAM,
COLMEX, México, 1998, pag. 102).

17 http://biblio.juridicas.unam.mx/libros/1/483/11.pdf, consultada en junio 2015.

18 José Enrique Covarrubias, La Moneda de Cobre en México, 1760-1842, un problema administrativo, UNAM, Instituto
Mora, México, 2000. pag. 200.

19 [Ed.] Miguel Angel Porrta, Op. Cit., pag. 110.
20 Primeras memorias de La Casa de Moneda de México, CMM, Porrua, México, 1989, pag. 18.
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metales; cometido que se lograria hasta 1850. Dentro de los deberes de la concesién estaba
el de adquirir nueva maquinaria “[...] los contratistas facilitan las cantidades necesarias para
la compra de maquinaria y su colocaciéon en la casa del Apartado, el Gobierno las ha de
satisfacer al fin de la contrata [...]”; probablemente dentro de dicha adquisicién se considero
la compra de maquinaria o enseres para la acufiacion de moneda fraccionaria, necesidad que
se venia arrastrando de tiempo atras.

El segundo arrendamiento se concedié por un periodo bastante extenso, desde
1857 hasta 1893 (incluyendo sus renovaciones),” a John Temple en asociaciéon con Alejandro
Ballange quien fuera empleado de la anterior concesiéon. Pero nuevamente se criticd al
gobierno por dicha determinacién, debido a que las expectativas planteadas no se lograron,
la recaudacion de ingresos no fue suficiente para cubrir los gastos de la guerra, ni de la propia
Casa de Moneda, “la Nacién se hallaba en ruina debido a las constantes luchas intestinas
que la habia destruido y continuaban destrozandola”* La duracién de este arrendamiento
esta llena de conflictos armados y politicos, la ceca capitalina sufrié numerosos saqueos y
pérdidas cuantiosas, por tal motivo se rompieron clausulas del contrato bajo el cual se habia
cedido la concesion perjudicando a Temple y compaiiia.

Cabe senalar que desde 1861 se decretd por orden del presidente interino Benito
Juérez el uso del sistema métrico decimal, asi como de la acufiacion de un centavo de moneda
de cobre “la moneda de cobre serd la tnica, del peso de 0.32 de onza y con el valor de un
centavo de peso”’* siendo la ceca capitalina la Gnica que acuild monedas de este tipo durante
1862 a 1863, después de 1863 emitié monedas de cinco y diez centavo plata® ; el tamafio de
su didmetro fue de 18mm para las de diez centavos, mientras que para las de cinco fue de

14mm.*

21 Ibid.

22 Maria del Carmen Reyna, Historia de la Casa de Moneda tres motines en contra de la Moneda Débil en la Ciudad
de México, Siglo XIX, Departamento de Investigaciones Historicas INAH, Cuaderno de Trabajo, México, 1979, pags.
13,17.

23 Alberto Francisco Pradeau, Historia Numismatica de México de 1823- 1950, Tomo 1, Sociedad Numismatica de
Meéxico, México, 1957, pag. 71.

24 Ibid., pag. 87.
25 Ibid., pag. 92.
26 Ibid., pag. 93.



Al establecerse el Segundo Imperio, el apoderado del sefior Temple crefa que iba a
recuperar el 3% de las ganancias asi como el cumplimiento del contrato; ello no se concret6
y para 1867, con la caida del Imperio y la restauracién de la Republica, se consideré a Temple
como aliado del Imperio y, por tanto, enemigo de las causas republicanas, el nuevo régimen
gubernamental inici6 con la recuperacién de la Casa de Moneda.

Para 1868 se pretendio6 recuperar y restablecer el monopolio de la Casa de Moneda
de México, lo que significé el cierre de las casas foraneas. Esto resultaba complicado porque
el gobierno no contaba con capital suficiente para reembolsar el dinero dado por los

arrendatarios.

Desde el 1° de abril de 1869, el Secretario de Hacienda y Crédito Publico, don Matias
Romero, haciéndose eco de la opinién publica predominante en el pais, pidié al
Congreso que expidiera una ley que no solamente prohibiera el arrendamiento de las
casa de monedas, sino que ordenase que fuesen cancelados todos los contratos que
se hallaban en vigor, dando una remuneracién equitativa y justa a los arrendatarios
como compensacion por el tiempo que faltaba para que expirasen los términos de

arrendamiento de sus contratos respectivos.””

Dicha ley fue aprobada hasta 1871 y fue asi como el gobierno recupero las cecas
provinciales y evitd su arrendamiento. Sin embargo, para el caso de la ceca capitalina no
ocurrié lo mismo, pues recién en 1872 concluy6 el arrendamiento a John Temple, quien
nuevamente la arrendd. La situacion financiera en el pais era alarmante, el gobierno no
lograba cubrir los gastos y deudas, ni siquiera para que el sistema monetario que ya estaba
en sus manos pudiera avanzar y establecerse en plenitud, a raiz de ello se vio obligado a
derogar la ley de 1871 y poner nuevamente en arrendamiento las cecas atn existentes en
el pais. Particularmente la ceca capitalina continué arrendada hasta 1893.* A pesar de esta
determinacion, el gobierno continud sin poder resolver el problema de la deuda, ademas
de incrementarla con lo correspondiente a los arrendatarios, “durante el periodo de diez

afios, comprendido de 1880-1890, el precio de la plata fue en firme declive, llegando a ser

27 Ibid., pag. 105.
28 Ibid., pag. 113.
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tan bajo que la situacion financiera del gobierno mexicano tuvo que enfrentarse a muy serias

dificultades”®

Las dificultades econdémicas del pais se recrudecieron en 1892 y 1893, debido a la sequia
que arruind las cosechas de las siembras en los campos; a la desmonetizacidn de la plata
en los Estados Unidos; y a la suspension de la libre acuflacién del metal argentifero por
el Gobierno de la India. A pesar de todos sus trastornos, México obtuvo dos empréstitos
en el extranjero en el curso del afio de 1890 y otro mas en 1893. Con el producto de
éstos, y con un préstamo interior facilitado por el Banco Nacional de México, las finanzas
del Gobierno mejoraron inmediatamente y fue asi como estuvo en condiciones de
ordenar que se rescindieran los contratos de arrendamiento de las cecas y de proceder a

recuperarlas.®

Fue en 1893, durante el gobierno del general Porfirio Diaz, cuando se logrd
recuperar la Casa de Moneda de la capital, pagando una indemnizacién a los apoderados de
John Temple, quienes para entonces eran los arrendatarios. En el mismo afio se amortizé en
todo el pais la antigua moneda de cobre, logrando establecer la circulacién de los centavos
de peso con el sistema decimal, que desde antes ya estaba en vigor pero que no fue posible
alcanzar en su totalidad.”

Cabe sefialar que debido a la diversidad de enseres existentes en las distintas cecas
provinciales, se manifesto, en 1895, que Casa de Moneda albergaria al Museo Numismatico
para la conservacion de troqueles en desuso, asi como elementos de caracter artistico
e histérico.”> A partir de entonces, también se comenzaron a adquirir colecciones de
numismatica.

La total recuperaciéon del monopolio de la ceca capitalina y emisiéon de monedas
por parte del gobierno fue posible hasta 1905. Por ello, promulgé un decreto en el que se
establecieron las obligaciones de la institucion y del régimen monetario, particularmente

reguld y puntualizé las caracteristicas para la acufiacién de moneda fraccionaria. Y fue hasta

29 Ibid., pag. 116.
30 Ibid., pag. 119.
31 Ibid., pag. 123.
32 Ibid., pag. 161.



entonces que se logré una homologacion y aceptaciéon de dicho circulante. En los siguientes

articulos del Decreto mencionado se describe la moneda fraccionaria:

Articulo 1°-La unidad del sistema monetario de los Estados Unidos Mexicanos estara
representada por el setenta y cinco centigramos de oro puro y se denomina “peso”.
Articulo 2°-El “peso” se dividird en cien centavos; y las monedas que se fabriquen
representaran los valores que a continuacion se expresan:
Monedas de oro Diez pesos

Cinco pesos
Monedas de plata Un peso

Cincuenta centavos

Veinte centavos

Diez centavos

Moneda de niquel Cinco centavos
Moneda de bronce Dos centavos
Un centavo

Articulo 9°- La facultad de acufiar monedas pertenece exclusivamente al Ejecutivo de la

Unién.»

La recuperacion del control de la ceca capitalina por parte del gobierno pasé por
varios tropiezos y complicaciones, durante buena parte del siglo XIX como fueron los
levantamientos armados, las intervenciones, los dos Imperios ylarestauracion dela Republica.
Lo que posibilitd su recuperacion fue el bajo costo de la exportacion de la plata en barra,
la modernizacién tecnoldgica en el sector minero-metaltrgico y el alto costo de la plata
amonedada.*

Por otro lado, desde 1895, se cre6 el Museo Numismatico lo que da importancia a
la coleccidn que hoy en dia resguarda el actual Museo Numismatico Nacional, pues, después
de 122 afios, el museo sigue en pie y conserva la memoria histdrica y tecnolédgica de la
numismatica mexicana, enfatizando que la maquinaria también es parte de ella y por ende es

imprescindible su estudio y documentacién.

33 Ibid.
34 Ibid., pag. 99.
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Por tanto, la prensa “La Bailarina”, cuyo transcurrir también cubri¢ el siglo XIX y
el Porfiriato, pasando por los tiempos convulsos de la revoluciéon mexicana, pudo sobrevivir
manteniéndose funcionalmente activa por varias décadas del siglo XX hasta producir su
ultima acufiacién en 1973 de 1¢ espiga. Resulta una maquina de gran valor histérico por
ser la Unica prensa de acufiacion fabricada para la produccién de moneda fraccionaria,
moneda que significé un proceso de aceptacion en la sociedad y en la economia del pais.
Durante el siglo XIX la circulacién monetaria trajo consigo conflictos en las transacciones
comerciales y en la sociedad misma, también motivo la creacion de estrategias y decretos
para su aceptacion, asi como la innovacién en el uso de nuevos metales, entre ellos el cobre,
niquel y nuevas aleaciones. También tuvo que ver con los cambios en la concepciéon del
valor intrinseco del metal por el valor extrinseco; es decir, las monedas ya no valian por su
materia prima (metales de oro, plata), sino por el valor acufiado en la cara de los cospeles.
“La Bailarina” es un ejemplar representativo de todas esas transformaciones conservadas
en la Antigua Casa de Moneda, y la tnica a nivel republica como prensa acufiadora de

moneda fraccionaria. Actualmente sélo funciona para producir pequefias medallas.
3.3 El contexto tecnoldgico

Latecnologia ha permitido crear una diversidad de artefactos, objetos e instrumentos
disefiados para funciones especificas y facilitar las actividades del hombre. En el siglo XVIII
Gran Bretafia detond la industrializacion y con ello grandes cambios que rapidamente serian
adoptados por Europa y los Estados Unidos. Posteriormente, se desarrollaria una segunda

revolucion industrial y una tercera que a la fecha continua.

La primera revolucién industrial abarca desde 1770 hasta finales del siglo XIX; la
segunda se ubica desde estas fechas hasta finales del decenio de 1960, para dar pie a
la tercera, también conocida como revolucién cientifico-tecnolégica, en proceso de

desenvolvimiento.?

68 35 Leonel Corona Trevifio, La tecnologia, siglos XVI al XX, UNAM, OCEANO, México, 2004, pag. 18.



Este periodo marcé cambios alrededor del mundo, en algunos paises de forma tardia, como
fue el caso de Latinoamérica. El uso de los nuevos medios de produccién y organizaciéon de
trabajo (maquinaria, herramientas e innovacionestecnoldgicas) se empezaron a introducir a
partir el siglo XIX* beneficiando principalmente al sector minero y textil.

La primera industrializacion marcé un sinfin de transformaciones en los medios de
produccién y en la sociedad, por ejemplo: las formas de organizacién de trabajo, uso de la
fuerza mecdnica, aceleracion de la produccién, implementacién de nuevas tecnologias para
la produccién, desarrollo de la industria siderurgica, asi como los medios de comunicacién
y transporte, migracion de grupos sociales del campo a la ciudad y crecimiento econémico
so6lo para algunos sectores sociales; “la mayor parte del siglo XVIII fue para casi toda Europa
un periodo de prosperidad y cémoda expansion economica’?’

Gran Bretafia mejord los medios de produccion que posteriormente se extendieron
o fueron adoptados por otros paises. Entre “1789 y 1848 Europa y América se vieron
inundadas de expertos, maquinas de vapor, maquinaria algodonera e inversiones de
capital, todo britanico,”® particularmente América Latina se suministraba de ello. Entre las
innovaciones técnicas generadas por los ingleses destacan 39 patentes nuevas de telares de
algodén en el periodo que va de 1800-1820, 51 para 1820-1836, 1886, 1830-1840 y para la
década siguiente aumentaron 156;* momento en que los Estados Unidos se convertirian en
su principal competidor.*

Otra de las industrias beneficiadas durante este periodo fue la mineria, entre las
innovaciones destaca: la maquina de vapor (finales del siglo XVIII) y el ferrocarril. Con
ello se logré transportar los minerales a bajo costo y en mayor cantidad generando el
crecimiento del mercado comercial y de la economia. El carbén fue de las principales

extracciones realizadas en las minas debido a que era el principal combustible doméstico,

36 Stephen Haber, La economia mexicana, 1830-1940: obstaculos a la industrializacion, Revista de Historia Econdmica,
Centro de Estudios Constitucionales, Madrid, afio VIII, 1990, pag. 81.

37 Eric Hobsbawm, La era de la revolucién 1789-1848, CRITICA, Grijalbo Mondadori, Barcelona, 1997, pag. 39.
38 Ibid., pag. 40.
39 Ibid., pag. 50.
40 Ibid., pag.173.
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siendo otro de los sectores con mayor poderio industrial del siglo XIX* en Gran Bretafa.

Ya para finales del siglo XIX y avanzado mas de la mitad del siglo XX se inicia una
segunda revolucién industrial. Momento que marca una nueva evolucion tecnoldgica y el
crecimiento econdmico al implementarse el uso de la energia eléctrica. “[...] se agrega a la
maquina-herramienta, la maquina de combustidn interna, es decir, el vehiculo automotor.
La nueva base productiva se sustenta asi en la aplicacion extensiva de la electricidad [...].
Finalmente de 1960 a la actualidad se inicia y esta en pleno desarrollo la tercera revolucion,
la cual se caracteriza por la combinacién de tres aspectos: la tecnologia, la ciencia y la técnica.
“[...] se incrementan las relaciones productivas de la investigacion cientifica y el desarrollo
tecnoldgico para la innovacion de procesos de trabajo y de produccion, asi como de nuevos
productos y servicios.”* El desarrollo industrial significé6 un cambio en el mundo y en la
sociedad, todos aquellos vestigios e instrumentos creados durante el siglo XVIII son parte de
la historia universal que permiten entender el pasado y la evolucion tecnoldgica; y a pesar de
que México tuvo un rezago de mas de un siglo, resulta fascinante analizar de qué manera se
introdujeron todo los cambios surgidos en Gran Bretafia.

En el caso de México se dio en cierta medida un simil con Europa, pues de igual
manera los sectores con mayor desarrollo industrial, comercial, tecnoldgico y econémico
fueron: la industria textil y minera. Para finales del siglo XVIII México no experimentaba una
Revolucién Industrial, para ese momento aun se encontraba bajo el dominio de la corona
espafola. La mayor parte de los recursos explotados e impuestos eran enviados a la corona.
Entrando el siglo XIX -como se ha referido en el contexto histérico- el pais estaba inmerso en
los movimientos de independencia, y muy lejos de un proceso industrial como si lo estaban
Europa o los Estados Unidos, incluso ciertos autores sefialan que este proceso comenzo

entrado el siglo XX, teniendo un retraso de 150 afos.*

41 Eric Hobsbawm, Op. Cit., pag. 51.
42 Leonel Corona Trevifio, Cp. Cit., pag. 20.
43 Ibid., pag. 21.

44 Arturo Oropeza Garcia, México en el desarrollo de la Revolucion Industrial: evaluaciones y perspectivas, pag. 205.
(En https://archivos.juridicas.unam.mx/www/bjv/libros/7/3371/10.pdf , consultado en junio 2017).



En el siglo XVIII no existia México ni América Latina. Existia la hegemonia de una
conquista espafiola dividida en cuatro virreinatos, que faltos de autonomia sobrevivian
en lo econémico mientras exportaban minerales y tributos al poder central. En este
sentido tanto México como América Latina no sélo no formaron parte de este auge
industrial, sino que tampoco fueron herederos directos de este conocimiento euroasiatico
acumulado que le da origen. [...] Las primeras expresiones industriales tanto de México

como de América Latina no aparezcan sino a finales del siglo XIX y principios del XX.*

En este sentido la mineria en México tuvo un alto nivel de explotacién desde el siglo
XVIII y a pesar de la carencia de nuevos implementos tecnoldgicos se mantuvo en desarrollo
hasta ya entrado el siglo XX. Inicialmente se extrafan metales preciosos como el oro y la plata
llegando a ser el primer productor de plata en el mundo;* cabe sefialar que los primeros afios
estuvieron bajo la influencia de capital britanico y para finales del siglo XIX y hasta el primer
decenio del siglo XX se mantuvo por capital estadounidense, momento en el cual se marca
la estabilidad del sector minero.”” Esto fue posible por los grandes avances tecnoldgicos que
permitieron su consolidacién, como lo fue el uso de la energia de vapor, el ferrocarril (1850)
Y, posteriormente, la energia eléctrica que generd atin mas beneficios.

Las fuentes sefialan que para el primer cuarto del siglo XIX ya existia el uso de la
maquina de vapor, “en octubre de 1823, Santiago Smith Wilcocks, cénsul norteamericano,
iniciaba la época del vapor para México. En la Mina de San José del Cura, en Temascaltepec,
por primera vez se vio funcionando la bomba de fuego.”*

Por otro lado en el sector textil se introdujo el uso de los “motores de vapor
y telares mecanicos combinados con maquinas de traccién animal’* Las nuevas

maquinas, herramientas y técnicas provenian de Inglaterra y los Estados Unidos, asi

45 Ibid.

46 Brigida Von Mentz, “Coyuntura minera y protesta campesina en el centro de Nueva Espaiia, siglo XVIII” en [Coord.]
Inés Herrera, La mineria mexicana. De la colonia al siglo XX, Instituto Mora, COLMICH, COLMEX, IITH-UNAM,
Meéxico, 1998, pag. 23.

47 Atlantida Coll-Hurtado, Maria Teresa Sanchez-Salazar, “Mineria y electricidad”, en [Coord.] Inés Herrera, La mineria
mexicana. De la colonia al siglo XX, Instituto Mora, COLMICH, COLMEX, IITH-UNAM, México, 1998, pag. 182.

48 Eduardo Flores, “La industrializaciéon minera durante la guerra de independencia, las bombas de la paz y la
reconciliacion”, en [Coord.] Francisco Javier Rodriguez, Protoindustrializacion, industrializacion y desindustrializacion en
la historia de México, UAM, México 2009, pag. 78.

49 Leonel Corona Treviflo, La tecnologia, siglos XVI al XX, UNAM, OCEANO, México, 2004, pag. 24.
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como los técnicos especializados que se encargaban de su instalacién, sin embargo
se conservaron algunos procedimientos artesanales; es en esta industria donde se concentran
lamayor cantidad de maquinaria.*® Dichos avances tecnoldgicos se vieron afectados porla falta
de capital, los altos costo de transporte y la falta de caminos, pues las vias de comunicacion se
encontraban deterioradas por los movimientos armados, ademas del bandolerismo existente.

Laintroduccion de la electricidad permitié acelerar la produccion, reducir los costos
de operacidn, transporte y expansion del mercado. Existen dos hipdtesis sobre la primera
instalacion eléctrica, “Garza Toledo entre otros autores, consideran que la electricidad se
introdujo por primera vez en la fabrica textil La Americana de Ledn, Guanajuato, en 1879;
mientras que Arizpe menciona que la primera instalacion correspondi6 a la fabrica textil de
Miraflores, en Chalco, Estado de México, en 1890”% Es evidente que la prioridad para el uso
de esta fuente de energia fue para las fabricas y minas dejando en un segundo terminé los
servicios publicos como el alumbrado de calles y los transportes, “la electrificacién urbana
se inici6 en 1881 en la Ciudad de México,” y fue hasta 1887 el uso de este tipo de energia
en el sector minero siendo la primera instalacion en las minas de Villaldama, Nuevo Ledn.”s

A pesar de todas las dificultades para lograr el uso de las nuevas tecnologias, poco
a poco estas fueron introducidas y no fue la excepcién en la ceca capitalina. La maquinaria
e instalaciones (1850) que se encontraban en el edificio de la calle de Apartado funcionaron
inicialmente con la energia de vapor (Fig. 3), la cual era generada por una caldera central
para ser distribuida a todas las instalaciones del establecimiento a través de un sistema de
ejes y transmisiones (Fig. 4),* el cual se conectaba por una banda al volante de cada maquina
para producir su movimiento. Al llegar la energia eléctrica a México a finales del siglo XIX y
generalizarse a partir del XX, Casa de Moneda adquirié un motor eléctrico que alimentaba

de energia a gran parte de la maquinaria (Fig. 5).%

50 Ibid., pag. 84.

51 Atlantida Coll-Hurtado, Maria Teresa Sanchez-Salazar, Op Cit., pag. 184.

52 Ibid.

53 Ibid.

54 Entrevista realizada a Salvador Garcia Lima en las instalaciones del Museo Numismatico Nacional, 2012.

55 La temporalidad y descripcion de las fotografias se realizé por Salvador Garcia Lima.



Fig. 4 Sala de amonedacién. Bateria principal

de acufiacion siglo XIX con el sistema de ejes y

en la parte de atras el motor eléctrico. transmisiones impulsados por vapor.
Tomado de la Coleccion del Museo Numismatico Nacional Tomado de la Coleccion del Museo Numismatico
Nacional

Fig. 5 Motor electrico que alimento el ststema de ejes y transmisiones entre
finales del siglo XIX y principios del XX.
Tomada de la Coleccion del Museo Numismatico Nacional

Fue colocado en el area en donde se localizaba la caldera de produccion de vapor,
con la finalidad de generar electricidad para las instalaciones y distribuirla por el mismo
sistema. La introduccién de la nueva energia fue paulatina debido a los altos costos. Con
el tiempo llegd el momento en que cada maquinaria tuvo su propio motor eléctrico. “En
septiembre de 1901 se adquirieron motores eléctricos para la generacion de fuerza motriz; el
mas grande de ellos, un motor trifasico de 75 caballos de fuerza se destiné a impulsar la gran
polea motriz de la sala de amonedacién y otros pequefios se utilizaron en el taller mecanico

y en el de grabado”*°

56 Salvador Garcia, “Tradicion y Modernidad, La Casa de Moneda de México entre dos siglos”, en [Ed.] Arturo Chapa,
La Acufiacion en México 1535-2005, CMM, México, 2005, pag. 251.
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El uso de esta energia al igual que en el resto de las industrias aceler¢ la produccién
de monedas. A raiz de la obtencidn de estos resultados se determind “renovar los contratos
con la Compaiia Explotadora de las Fuerzas Hidroeléctricas de San Ildefonso™, con la
finalidad de adquirir mds motores nuevos para las distintas maquinas.

“La Bailarina” es un claro ejemplo de las transformaciones y adaptaciones a las
nuevas técnicas y mejoras tecnologicas que surgian en la época. De igual manera se le
agregaron elementos que también permitieron acelerar su produccién y cuantificarla como
fue el caso del contador.

Actualmente posee un motor (Fig. 6) de la marca ASEA colocado en la base a nivel
de piso. Este elemento es una de las tantas modificaciones tecnoldgicas que componen la
historia de vida del objeto. Sobre el motor se conserva una placa con los datos técnicos
(Fig. 7). Se puede leer el nombre ASEA correspondiente a la marca suiza Allmanna Svenska
Elektriska Aktiebolaget, empresa fundada en 1890% dedicada a producir motores. A pesar de
no ser de los primeros motores adquiridos es un elemento disefiado a finales del siglo XIX o
principios del XX, cuando recién se introdujo la electricidad, otro rasgo importante es que

tiene origen en el extranjero. Ademas de la marca también se especifica el nimero o modelo

de motor, los kilobytes y los caballos de fuerza.

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fig. 7 Placa ubicada sobre el motor

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fig. 6 Motor eléctrico

57 Ibid.

58 New.abb.com/mx/acerca-de/en-breve/historia, consultada en marzo 2015.



3.4 Aportaciones sobre el origen y temporalidad de
“La Bailarina”

La transicion tecnoldgica que experimentd la ceca capitalina durante el siglo XIX
marca un periodo de cambios internos y externos en el pais. Si bien es cierto que los gobiernos
del México independiente tenian como objetivo apuntalar la Casa de Moneda en pos del
fortalecimiento de las finanzas publicas y la centralizaciéon de la amonedacién, también
buscaron eficientizar la produccién monetaria.

El primer paso, como ya se mencioné en el contexto histdrico, fue el de trasladar
la Casa de Moneda a la calle de Apartado y adecuar el edificio para las funciones especificas
que requerian el proceso productivo. Los trabajos de restauracion se realizaron en la década
de 1840 por disposiciéon de Antonio Lopez de Santa Anna. A la vez, se buscé renovar las
instalaciones y maquinaria y, con ello, la producciéon.®

No obstante haberse efectuado el cambio de domicilio hasta 1850, también se
plane¢ la adquisicién de nueva maquinaria que funcionara con la energia de vapor, lo cual
fue posible hasta la concesion otorgada a los Sres. Mackintosh, Bellange y Compaiiia quienes

hicieron una peticién “de enseres a Inglaterra, Francia y los Estados Unidos™®

Dice Garcia Cubas que la mayor parte de ella fue construida por los fabricantes de
Manesley Son and Field, con excepcién de los volantes, de las rieleras y de la médquina
de acordonar construida en Paris por Eugenio Kurtz. En 1852 se agregaron un juego de
grandes laminadores fabricados en Paterson cerca de Nueva York, y en 1865 una prensa

monetaria construida en Filadelfia, por Morgan Ow [sic] y Compariia.”

59 Inés Herrera, “Casa de Moneda de México en el siglo XIX: de la pérdida a la recuperacion del monopolio de la
acuflacion”, en [Ed.] Riveroll Ana Elena, Uribe Eloisa, Casa de Moneda Cinco Siglos de Tradicién, Evolucion Historica
en los Albores del Tercer Milenio, SHCP, México, 1999, pags. 76,77.

60 Edificio donde actualmente se localiza en Museo Numismatico Nacional.
61 Alberto Francisco Pradeau, Op. Cit., pag. 42.
62 Inés Herrera, Op. Cit., pag. 91.
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Cabe sefalar que el nombre correcto de la compafifa es Morgan Orr; empresa
localizada en Filadelfia, Estado Unidos, que se dedicé a la fabricacion de prensas de acufiacion.
Sin embargo, el dato de adquisicidn de esta prensa corresponde a otra que también se expone
en el museo y cuya cédula explicita que es una Morgan Orr (Fig. 8). Las fuentes apuntan
que la compra de dicha maquinaria fue una de la mejoras realizadas a la Casa de Moneda
durante el Imperio de Maximiliano: “en agosto de 1865 se hicieron grandes e importantes
mejoras en el establecimiento, montando la prensa monetaria, que es lo mas perfecto que
existe en su género construida en Filadelfia por Morgan Orr y Cia”. Sin embargo , no se trata
de la compra de “La Bailarina” cuya cédula informativa, ademas, sefiala una temporalidad
incorrecta, 1823, asi como error en el lugar de procedencia: Francia (Fig. 9). Esta aseveracion

se sustenta en razones tecnoldgicas que expondremos a continuacion.
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Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fig. 8 Prensa de acufiacion con cédula en donde se sefala que corresponde a la Casa Morgan Orr, 1865
Coleccion del Museo Numismatico Nacional
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Fig. 9 Prensa de acufacion “La Bailarina” con su cédula en donde se sefiala procedencia y afio
El mecanismo de acuflacion por palanca (Fig. 10) fue inventado y patentado en 1817
por el ingeniero aleman Diedrich Uhlhorn,® y estuvo en uso en diferentes casas de moneda
durante las primeras décadas del siglo XIX e incluso por mas tiempo. Hacia 1833 un nuevo
adelanto tuvo lugar cuando el mecdnico francés M. Thonnelier disefid la primera maquina de
acuflacién a vapor* perfeccionando el mecanismo de Uhlhorn con el implemento del cono

alimentador (Fig. 11) y la virola partida (Fig. 12), acelerando la produccién (Fig. 13).%

Fig. 12 Virola partida

63 http://www.coinbooks.org/esylum v07n40a03.html, abril 2015.
64 George G. Evans, Illustrated History United States Mint, DUNLAP & CLARKE, Philadelphia, 1885, pag. 34.

65 Camps, Arment, Diccionario Industrial, Artes y oficios de Europa y América, ed. 4°, tomo V, ELIAS Y COMPANIA,
Barcelona, pag. 220.

La palanca otorgé al mecanismo de acufiacion el control de la presion ejercida sobre el cospel, sustituyendo la tecnologia
de volante (prensa de volante) ademas de acelerar la produccion. Después se le implement la energia de vapor, el cono
alimentador y la virola, obteniendo mejoras en la tecnologia y nuevamente la aceleracion de la produccion.
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Fig. 13 Prensa Thonnelier

Imagen tomada de http://blog.museunacional.cat/es/un-patrimonio-industrial-desvelado-la-intervencion-

arqueologica-en-la-seca-ii/

Es abril de 1823, la ceca de la Ciudad de México recibi6 la visita de Mr. Bullock,
quien fuera el propietario del Museo de Londres y estudioso de la numismatica mexicana.
Tras realizar un recorrido en la entonces Casa de Moneda de México, observo que la
tecnologia empleada era lenta, generaba demasiado ruido, ocupaba gran espacio y se
requerian varios trabajadores para ejecutar el funcionamiento; como resultado de la visita
dejo una descripcidn de las condiciones observadas en la Casa de Moneda. Entre sus lineas

se encuentra lo siguiente:

El establecimiento ocupa una parte del Palacio de los Virreyes. La plata llega de las minas
en barras, como de dos pues de largo que pesan alrededor de mil onzas cada una. Estas
son fundidas y ligadas a la ley de moneda y después se vacian en moldes para formar
rieles mds o menos pequenos y angostos. Dichos lingotes son estirados por una sucesién
de maquinas de madera movida por mulas, en departamentos subterraneos y oscuros. En
seguida, hombres casi desnudos, convierten el producto en largas tiras delgadas del ancho
y espesor de la moneda de a peso. Otro grupo de individuos, usando prensas de tornillo,
cortan los cospeles del tamafio de la moneda; éstos son conducidos al extremo opuesto
del salén para pesar y regular el peso de cada pieza limando el exceso; de ahi pasan a que
se les imprima el cordén al canto, para luego hacerlas blanquear cociéndolas en agua con
alumbre; después son llevadas al salén de troquelado en donde son acufiadas en prensas
de volante. Hay veinte de estas prensas y cada una es atendida por ocho hombres; se me

informo que esta ceca estaba capacitada para acufiar mas de cien mil piezas en diez horas.®

66 Alberto Francisco Pradeau, Op.Cit., pag. 27.



Lo anterior permite sostener que “La Bailarina” no pertenece a 1823 por ser una
prensa mecanizada y movida con energia de vapor como la Thonnelier, pues para esa fecha
aun se usaban las prensas de volante (Fig. 14). El proceso de adquisicion de tecnologia de la
Casa de Moneda fue lento debido a los acontecimientos histéricos decimonoénicos descritos
con anterioridad. Por lo visto existid cierta recurrencia por obtener tecnologia proveniente
de los Estados Unidos y Europa como lo constatan documentos que mencionan la peticiéon

de enseres y aparatos tecnoldgicos, asi como también lo sefialan algunas fuentes antes

mencionadas.

Fig. 14 Prensa de volante

Imagen tomada de http://blog.museunacional.cat/es/un-patrimonio-industrial-desvelado-la-intervencion-arqueologica-en-
la-seca-ii/

febrero 2015

Desde la década de 1830 tuvieron lugar una serie de innovaciones importantes
en la maquinaria de acufiacion, particularmente en Filadelfia. Hacia 1833 Franklin Peale,
empleado de la Casa de Moneda de Filadelfia, viajé a Europa para adquirir conocimientos
sobre tecnologia y metalurgia con el objetivo de ponerlos en marcha en el nuevo continente,
pues hay que recordar que la prensa Thonnelier ya estaba funcionando en Europa. Pero seria
hasta 1836 cuando se utiliz6 el primer sistema de acufiaciéon movido por vapor en la Casa de

Moneda de ese pais para acuilar la moneda de medio délar de cobre, es decir, fraccionaria.
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El pasado 23 de marzo de 1836, se ejecuto el primer sistema de acufiacién a vapor en
América en esta Casa de Moneda y el funcionamiento de la prensa, en donde el poder
de la palanca esta sustituido por el tornillo, respondié todas nuestras expectativas. Desde
ese momento todas las monedas de cobre han sido golpeadas por ésta prensa y se ha

utilizado ultimamente con éxito para acufiar medio dolar.””

Para 1858 David Gilbert remodel6 y perfecciond el mecanismo de la prensa de
Filadelfia, sustituyd el disefio del medallén por uno que permitiera mayor estabilidad
estructural e impidiera que la prensa se sacudiera mientras realizaba el proceso de acufiacion.
“Es de destacar que 1858 David Gilbert hizo mejoras en el disefio basico de Peale y Thonnelier.
En este caso redisefid el arco de la prensa para evitar el movimiento”® Un ejemplo de esta
aportacion tecnologica es la prensa Morgan Orr & Co., tratada en parrafos anteriores (Figs.

15-16).

"MEDALFON

Fig. 15 Medallon de la prensa de Filadelfia y Fig. 16 Medallon completo
“La Bailarina” Prensa Morgan Orr & Co.

67 On the 23rd of March last (1836), the first steam coinage in America was executed at this Mint; and the performance of
the press, in which the power of the lever is substituted for that of the screw, has answered all our expectations. Since that
time, all the copper coins have been struck by this press, and it has been lately used with success for coining half dollars.
https://www.fi.edu/history-resources/coin-press, consultada en enero 2015. (Traduccion realizada por Diana Patricia Ruiz,
2015).

68 “It is worth noting that in 1858 David Gilbert made further improvements to the basic Peale/Thonnelier designs. In this
case it meant redesigning the arch of the press to prevent shaking”.
http://www.numismaster.com/ta/Coins.admin?rmd=URAFHGTT&@impl=coins.ui.anonymouse.UiControl
ArticlePrint&@prms=41727469636¢6549643d36323936&@windowld=LFQUE&@showStackMB=0& @
pushOnStack=0&@noBG=1&@showMB=1&@ForPrint=1, consultada en agosto 2016. (Traduccion realizada por Diana
Patricia Ruiz).



Con base en las fechas sefialadas es imposible que “La Bailarina” corresponda a 1823.
Pues, como ya se menciond, para ese momento aun no existia la maquinaria movida con
energia de vapor, la Thonnelier se invento hasta 1833 junto con la implementacion de la virola
partida y el cono alimentador. De esta manera el mecanismo de “La Bailarina” y su disefio
corresponden al construido en 1836 para la Casa de Moneda de Filadelfia, incluso ambas
prensas tienen el mismo tipo de medallén que descansa sobre una base, lo que explicaria el
movimiento (sacudida) que caracteriz6 y dio nombre a “La Bailarina” por no contar con el
medallén completo (sin base) recién inventado en 1858 por Gilbert.

Tanto la prensa de Filadelfia como “La Bailarina” fueron creadas para acuflar
moneda fraccionaria y en ambos casos se tratd también de monedas de cobre. En su momento
representd una tecnologia eficiente para esa etapa productiva, gracias a la articulacion de su
mecanismo y el uso de la energia de vapor.

Asi, la trayectoria tecnologica de la prensa de Casa de Moneda de Filadelfia es
importante porque puede explicar el origen de nuestra prensa de acufiaciéon. Ademas, los
esquemas, dibujos, ilustraciones y fotos de fuentes primarias y secundarias muestran muchas
similitudes entre ambas, a diferencia del material grafico de la maquinaria producida en
Francia (Thonnelier) cuya estructura posee un “medallén” rectangular y no ovalado como

las que se encuentran en el MNN(Figs. 17-18).

Fig. 17 Prensa de acunacion Thonnelier

Imagen tomada de Ainé, Armengaud, Publication Industrielle des Machines, outils et appareile,
Les Plus perfectionnés et lus plus récents employes, Dans les Dieférentes Branches De L ‘Industrie
Francaise et Etrangere (Plaches, Texte), Tomo 9, ChezL’, Paris, 1855
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Fig. 18 Prensa de acuiacion Thonnelier,
fabricada en La Maquinista Terrestre y Maritima, 1856, en Catalufia, Espafa.
Imagen tomada de http://blog.museunacional.cat/es/un-patrimonio-industrial-desvelado-la-
intervencion-arqueologica-en-la-seca-ii/
febrero 2015

Las semejanzas con la maquinaria estadounidense estan en los elementos de soporte
como las columnas, la base, el volante, el medallon y los elementos del castillejo, como se

puede observar en las siguientes imagenes (Figs. 19-24) de “La Bailarina” y la prensa de

Filadelfia.

T e A

Fig. 19 Imagen de la prensa de acuilacion de Filadelfia
tomada de [Ed.] S. Ferguson, Eugene,
Early Engineering Reminiscences (1815-40) of George Escol Sellers, Smithsonian Institution,
Washington, 1965, pag. 68-69



Fig. 20 Prensa de acuilacion conservada en The Franklin Institute, Filadelfia.

\

Imagen tomada de https://www.fi.edu/history-resources/coin-press, abril 2015 y

https://www.ngccoin.com, junio 2017

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fig. 21 Prensa de acufiacion
“La Bailarina”
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Fig. 22 Zona reversa de “La Bailarina”
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Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

> -
o

- Fig. 24 Zona reversa de”La Bailarina” vista desde arriba
Fig. 23 Vista laterial A de “La Bailarina”

Asi como se reconocen semejanzas, también existen diferencias como: la falta de
volante frontal, el cono alimentador (en la prensa de Filadelfia) y la estructura del volante (en
“La Bailarina”), ambas prensas de acufiacién produjeron inicamente monedas fraccionarias.

Por lo tanto, al realizar esta comparacion se argumenta que muy probablemente
“La Bailarina” es posterior a la temporalidad de la prensa de Filadelfia, 1836 y anterior a
1865 cuando se adquiere la primera prensa de medallon completo, considerando que dicho
elemento se diseid en 1858 por David Gilbert. Con base en lo explicado en este capitulo y en
las evidencias materiales se puede decir que su periodicidad estaria entre los ultimos afios de
1830 o inicios de 1840 hasta la década de 1860.

Laidentificacion, clasificacion yanalsis delainformacion delas cualidades materiales
de la maquinaria permitieron construir su historia de vida asi como el pleno reconocimiento
de sus caracteristicas tecnoldgicas y de las constantes modificaciones dadas de acuerdo a las
necesidades para realizar (maquina) la etapa y el proceso productivo, resultaron clave como
fuente fidedigna para el desarrollo de su contexto histérico y tecnologico.

Subrayo que las evidencias materiales constituyen en si mismas datos que permiten
abrir lineas de investigacion para lograr establecer una periodicidad aproximada. En el

caso particular de “La Bailarina”, el desarrollo del contexto histérico es resultado de las



investigaciones enfocadas en la reconstruccion de su posible origen tecnolégico y momento
de uso en México.

A manera de conclusion quiero mencionar que la prensa tiene un rico significado
cultural al contener informacién invaluable, por ser un testigo de la tecnologia de Casa de
Moneda durante el siglo XIX, por ser un ejemplar que posee datos de las transformaciones
tecnoldgicas creadas en los paises industrializados, por representar la etapa productiva de
la acufiacion de monedas fraccionarias en México, por tener elementos constitutivos de la
mecanica usada durante el siglo XIX y continuar en funcionamiento, por ser un objeto que
ha dejado huella en la memoria de muchas fuentes orales (operarios). “La Bailarina” es una
maquina excepcional y resulta fascinante entender su discurso, su funcién, y a cada uno de

sus elementos que guardan historia digna de ser estudiada, conservada y difundida.
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CAPfTULO 4

REGISTRO Y DOCUMENTACION
DE LA PRENSA DE ACUNACION

“LA BAILARINA”
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4.1 Elementos constitutivos

Los elementos constitutivos de “La Bailarina” son evidencia de la tecnologia
de principios del siglo XIX (Esquemas de registro 1-12, pags. 106-117). El mecanismo
de produccién formado por troqueles, cono alimentador y la virola partida, son muestra
material del invento creado en Europa, ademas de ser un ejemplar similar a la primera
prensa de acuflaciéon movida por vapor fabricada en los Estados Unidos. A nivel nacional
se trata de una pieza unica por sus cualidades fisicas, ademas de ser una prensa muy similar
al modelo fabricado en la Casa de Moneda de Filadelfia para la acufiaciéon de monedas de
baja denominacién. Por ello se infiere que su procedencia podria ser de los Estados Unidos,
pues se localizan elementos con nombres o sefialamientos en inglés de empresas de origen
estadounidense.

Cada rasgo, cualidad y evidencia fisica conservada sobre la prensa es informacion
que se registro y documenté. Esto se hizo con base en la metodologia diseflada en esta
investigacidn, a continuacidn se presentan graficos, esquemas, fotografias y descripciones
sobre la funcionalidad de cada elemento constitutivo. Debido a la complejidad y a la cantidad
de elementos, la informacidon se presentara clasificada en siete rubros de acuerdo a su
funcién: estructurales o de soporte, receptores, comunicadores, reguladores, operadores,

contenedores de lubricante y adaptaciones por uso.
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Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

la.- Base a nivel de piso: es un
soporte con forma de poligono irregular para
sostener y contener el restos de los elementos.
Sobre ésta se encuentran unidas cuatro

columnas, el freno y el motor (Fig. 25).

1b. Columnas: hay cuatro columnas
circulares con fuste acanalado y capitel
cuadrangular. Su funcién es sostener en su
parte superior una base de forma rectangular;
estan colocadas en cada esquina para

compensar y distribuir el peso (Fig. 26).

lc. Base rectangular superior:
sobre ésta se encuentran los elementos
correspondientes a los operadores y
comunicadores, ademas de contener al

medallén (Fig.27).

1d. Medallon: pieza de base recta,
lados paralelos y parte superior en medio
circulo, en la zona central tiene una ventana
en forma rectangular llamada castillejo en
donde selocalizan las piezas correspondientes

a los operadores (Fig. 28).
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Fig.29 Castillo
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Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fig. 32 Soportes estructurales reversos

le. Castillejo: ventana central
del medallén (recuadro rojo) en donde se
localizan los elementos correspondientes a los

operadores (Fig. 29).

1f. Abrazaderas: tiras metalicas
alargadas, se localizan una en cada costado
y cubren las partes laterales del medallén.
Fueron instaladas por los operarios debido al
movimiento originado por la prensa durante
su encendido, de ahi el sobrenombre de
“Bailarina” El objetivo fue conferir sujecion
para evitar el movimiento y proporcionar
soporte estructural. En la parte inferior
del medallén se conservan cuflas de metal
colocadas bajo presiéon para asegurar la
estabilidad de ésta y asi evitar su movimiento

(Fig. 30).

1g. Postes: se encuentran sobre
las varas, uno en cada extremo (izquierdo-
derecho), su funcién es sostener en su parte

superior a las cuchillas (Fig. 31).

1h. Soportes estructurales reversos:
ejes metalicos en la parte reversa del medallén

que proporcionan estabilidad (Fig. 32).
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2. Elementos receptores
2a. Motor: se localiza en la base a nivel de piso y se enciende con energia eléctrica

para iniciar el movimiento y transmitirlo al volante, ambos conectados por un

rodillo (Fig. 33).
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Fig.33 Motor



3. Elementos comunicadores
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ig. 37 Horquilla

3a. Volante: comunica, transmite y
distribuye el impulso de energia al resto de los
elementos para iniciar con el funcionamiento
de la prensa. Su movimiento se genera a partir
de un motor eléctrico, a su vez lo transmite a la
excéntrica que se une al cigiiefial, ala horquilla
y a la palanca permitiendo la articulacién de
los elementos para el funcionamiento de la

prensa (Fig.34).

3b. Excéntrica: estd conectada al
volante para transmitir el movimiento al
cigiiefial, se denomina excéntrica porque no
gira en su centro si no a un costado de este

(Fig. 35).

3c. Cigiiehal o transmisién: son
elementos transmisores del movimiento
emitido por la excéntrica y va conectada a la

horquilla (Fig. 36).

3d. Horquilla:  transmite el
movimiento a la palanca, al estar conectada a

ella (Fig. 37).
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Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

[Fotogratia tomadz

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

. 39 Carrera

3e. Palanca: pieza transmisora del
movimiento y de la presion ejercida sobre
el tridngulo de acero para llevar a cabo la

acuflacion (Fig. 38).

3f. Flecha: se localiza debajo
de la excéntrica como transmisora del
movimiento, a su vez estd conectada al
cigiiefal (por su ubicacién no se pudo

fotografiar).

3g. Carrera: elemento conectadoala
excéntrica como transmisor del movimiento

(Fig. 39).

3h. Tridngulo de bronce: es un
elemento articulado que sostiene al porta

troquel y a la cazueleja (Fig. 40).

3i. Tirantes: sostienen al tridngulo
de acero y transmiten el movimiento que

permite la acufiacién (Fig. 41).
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Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

3j. Carretilla del cono alimentador:
elemento sobre el cual iba una banda que
permitia la conexién con el tubo alimentador
para ir depositando los cospeles en el tubo

alimentador (Fig.42).

3k. Chumaceras: piezas transmisoras
del movimiento, estdn conectadas con el

cigiiefial y con el tridngulo de bronce (Fig. 43).
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Fig. 45 Freno

4a. Volante frontal: se localiza en
la parte superior frontal del medallon, esta
constituido por una cufia y contra cufla para
poder ajustar la presién ejercida sobre los
operadores; la cual se vera reflejada sobre la

acufacion (Fig. 44).

4b. Freno: esta ubicado en la parte
inferior del volante (comunicador) y sirve
para detener y disminuir el movimiento de la

prensa (Fig. 45).
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Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

5. Elementos operadores

F. 49 Triulo de acero

5a. Cufia y contra cufia: se localizan
en la parte interna del volante frontal, su
funcién es ajustar el nivel de presién de los

elementos operadores (Fig. 46).

5b. Rodillo: transmisor del
movimiento de la palanca al triangulo de

acero (Fig. 47).

5c. Media canadebronce: selocaliza
en la parte superior del tridngulo de acero,
su funcion es permitir el deslizamiento del
rodillo para transmitir el movimiento (Fig.

48).

5d. Triangulo de acero: contiene en
la parte superior a la media cafia de bronce y
en la parte inferior al trompillo. Su funcién
consiste en ejercer presion sobre el cospel
a través del trompillo cuando este baja y se
desliza sobre la zona céncava de la cazueleja

(Fig. 49).
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Fig. 53 Troquel

Fig. 50 Trompillo

5e. Trompillo: se desliza sobre la zona
concava de la cazueleja para hacer presion
sobre el troquel y asi lograr la impresion del

cospel (Fig. 50).

5f. Cazueleja: se localiza incrustada
en la parte superior del triangulo de bronce. Es
una pieza en forma circular y profunda. En el
fondo tiene una zona céncava (siempre debe
estar lubricada con aceite) en donde se desliza
el trompillo. Esta pieza fue modificada por lo
operarios, se le afladié un aro con empaque
de pléstico colocado en la periferia con la
finalidad de evitar el escurrimiento del aceite
sobre las piezas acufiadas; también tiene un
orificio para drenar y reciclar el material (Fig.

51).

5g. Porta troquel: estd incrustado en
la parte inferior de la cazueleja y sostenido por
tres tornillos, al centro sostiene al troquel que

imprimira la cara anversa del cospel (Fig. 52).

5h. Troquel: pieza cilindrica que
contiene el disefio a imprimir sobre el cospel

(Fig. 53).
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Fig. 56 Plataforma

5i. Recipiente: pieza que contiene
al troquel que imprime la parte reversa del
cospel. Esta constituido por dos hombrillos
(zona que se desliza sobre los planos
inclinados), una cufia con tornillo (para
ajustar la altura y colocar el nivel adecuado
del troquel) y dos tornillos laterales. Se
desliza hacia arriba y hacia abajo, a través
de dos ejes de bronce, cuando sube imprime
sobre el cospel y cuando baja este es liberado.
Enseguida se coloca un nuevo cospel para

continuar con la acufiacién (Fig. 54).

5j. Virola: pieza de forma circular
con un orificio con chaflan en la parte
central, éste sirve para el facil deslizamiento

del cospel al centro (Fig. 55).

5k. Plataforma: soporte estructural
que contiene al dado y las correderas en
donde se deslizan las cuchillas, tiene una
contraplataforma adheridad a la prensa (Fig.

56).
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5. Cuchillas: estdn sostenidas
por los postes y el dado el cual permite su
desplazamiento adelante-atras; cuando se

deslizan hacia atras toman un cospel del tubo

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

alimentador y lo dirigen hacia adelante para
colocarlo al centro de la virola y ser acuiado

(Fig. 57).

5m. Correderas: es el eje y soporte

de las cuchillas (Fig. 58).

, 5n. Varas: sirven de eje para el
Fig. 58 Correderas . ) o .
deslizamiento del recipiente; contiene a los

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015 pOSteS, planOS inclinados y diente (Flg 59)

5fi. Planos inclinados: su funcién

consiste en subir y bajar el recipiente, cuando

Fig. 59 Varas "~ este se localiza sobre la zona plana el cospel

sale ya acufiado, y cuando se ubica en la zona

,- inclinada es cuando la acufiacion se lleva a
g cabo (Fig. 60).
‘;,ﬁ:‘
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50. Dado: estd conformado por dos
muelles, un esparrago (es un cuerpo similar
al tornillo) y un tornillo superior. Tiene la
funcion de sostener a las cuchillas y permitir

su deslizamiento, se encuentra al interior del

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fig. 61 Dado esta al interior del recipiente recipiente (Fig- 61)-
it ¥
5p. Diente: marca el limite durante
el deslizamiento del dado, para evitar que
llegue hasta el frente (no se logré fotografiar
porque es una pieza interna que no se puede

desmontar)
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5q. Cono alimentador: en su interior
se colocaban varios cospeles con la finalidad de
acelerar la produccidn, pues este se conectaba
con el tubo alimentador para depositar

automaticamente los cospeles (Fig. 62).

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

5r. Tubo alimentador: contiene las
piezas de cospeles que van a ser acufiadas (Fig.

63).

5s. Gosnes: sujetan y unen los tirantes

con el tridangulo de bronce (Fig. 64).

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fig. 64 Gosne
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6. Elementos contenedores de lubricante
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6a. Bote para aceite: debido a la
necesidad de lubricaciéon constante en la
zona del castillejo (se ubican los elementos
operadores) surgid la necesidad de colocar
un contenedor de aceite. Este es parte de las
modificaciones y adaptaciones realizadas por
los operarios a mediados del siglo XX y se

localiza en la parte superior reversa (Fig. 65).

6b. Aceiteras de goteo: piezas
ubicadas en los elementos correspondientes
a los comunicadores, debido a la constante
friccion y movimiento es necesaria su
lubricacién para evitar fracturas o desajustes,
existen de dos tipos vidrio con latén (derecha)

y acero (derecha)(Fig. 66).



7. Elementos, adaptaciones por uso

7a. Conducto de salida de cospeles
acufados: es un tubo ubicado en la parte

inferior de la base superior, sobre él se

deslizan los cospeles acunados para ser

Fig.67 Con e salida de cospel depositados en una caja de madera (Fig. 67).

7b. Contador: pieza colocada por

paPLatricia Ruiz 2015

los operarios para tener el control y registro
de las piezas acufiadas en cada jornada de

trabajo (Fig. 68).

Fig. 68 Contador

7¢. Contactos: adaptacion
hecha por los trabajadores del Museo
Numismatico Nacional, se colocé a partir de
que “La Bailarina” formé parte de algunas

exhibiciones (Fig. 69).

Fotografia tomada por Diana Patricide®y

7d. Apagador: se instal6 para

facilitar el apagado y encendido cuando se
trasladaba a exposiciones. Anteriormente

contaba con un switch (Fig. 70).

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fig. 70 Apagador
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Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015
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7e. Lampara: se colocé para alumbrar
principalmente la zona del tridngulo de bronce

y la parte inferior del castillejo (Fig. 71).

7f. Protector del motor: es una pieza
en forma de charola ubicada en la parte
superior del motor. Protege al motor de los

escurrimientos de aceite (Fig. 72).

7g. Caja de deposito de cospeles:
es una caja de madera que se une con el
conducto de salida de cospel en donde se van

depositando los cospeles acuiiados (Fig. 73).



Contar con este tipo de informacioén resulta enriquecedor para reconocer e identificar
los rasgos tecnolégicos de la maquina. Los datos descritos a lo largo de este apartado se
obtuvieron in situ mediante un analisis visual, asi como de entrevistas con fuentes orales y la
consulta de referencias documentales.

Este capitulo sustenta que a partir del registro de los evidencias fisicas del objeto, se
da pie a la documentacién e investigacion para entender su discurso, su significacién cultural
y parte de su historia de vida. Asi mismo, tener claridad sobre qué se va a registrar, porqué
y para qué, clasificar la informacion y con base en ello argumentar que una maquinaria de
produccién también es un documento histérico y puede ser parte de un discurso museografico
como es el caso de “La Bailarina” y particularmente de un museo vivo.!

Cabe subrayar la importancia de aplicar la metodologia de regsitro para la
maquinaria de produccién, porque permite construir la historia de vida del objeto, recopilar
informacidn fisica, de fuentes orales y fuentes documentales, asi como la comparacién con
objetos similares que aportan datos para el desarrollo de su investigacion.

A continuacién se presentan los esquemas realizados de la prensa de acufiacion en
donde se sefialala ubicacién de cada uno delos elementos constitutivos previamente descritos,
se presentan por cuatro frentes: vista frontal, vista lateral A, vista reverso, vista lateral B. Cabe
mencionar que primero aparecen dos esquemas con las medidas maximas de la prensa, a
manera de presentacion, posteriormente se muestran los esquemas con la localizaciéon de
cada elemento constitutivo, estan sefialados por nombre y también por nimero y letra como
aparecen en su descripcion anteriormente presentada y que va de acuerdo a la clasificacion

otorgada con base en su funcionamiento (Esquemas de registro 1-12, pags. 106-117).

1 Museo vivo, consultar glosario.
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MEDIDAS MAXIMAS

Esquema de registro 1

Registro: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015
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1.64 m

MEDIDAS MAXIMAS

Esquema de registro 2

Registro: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015
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Registro: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla

Fecha de registro: Febrero 2015
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ELEMENTOS CONSTITUTIVOS
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Esquema de registro 9

Registro: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015
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4.2 Funcionalidad

La prensa de acufacién es parte de una etapa del proceso productivo de la
fabricacion de monedas en la Antigua Casa de Moneda de México (Esquema 10). Su funcion
consistio en acuflar cospeles previamente fabricados, evaluados y revisados, asegurando
su cuasi perfeccion, para acufiar monedas fraccionarias de 10¢, 20¢ centavos plata, 1¢
centavo bronce y cobre, su tltima produccién fue en 1978, con la acuflacién de 1¢ espiga’.
Posteriormente se utiliz6 para exhibiciones al interior de la reptiblica y en el extranjero para

realizar demostraciones sobre el proceso de acufiacion.

1. Disefio 2. Creacion 3. Recepcion de 4. Traslado de 5 Revicsli(’)n'de
de los o de los los metales en ) los metales al ) numero de piezas
troqueles troqueles = Casa de Moneda area de y peso del metal
de México fundicién que ingresa
10. Revision de l
nimero de piezas . 8. Corte de las 7. Fundicién de 6. Cotte de los
y peso del metal #=| 9 Limado puntas l los metales l metales
que sale

1

11. Traslado de

12. Revisién de

lances a la sala — cantidad y peso de ) 13. Laminado de m==p 14. Recocido 1?‘ Lamingdo
de : desbaste intermedio
. metal que ingresa
g amonedacion
o~
E 18. Corte 17 Laminad 1
s 20. Seleccion I‘_ 19 Corte de == dcprucba |qmm d aminade 4= 10. Recocido
£ cospel d 1 e ajuste
] de cospel e cospe
o
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2 1
© .
B 21. Recocido 22. Lavado 23. Secado .
g de cospel de cospel = de cospel $ 24 Labiado
£
El
z

26. Traslado de
27. Contadoras y monedas al

encostalado departamento de

revisién y cuenta

Esquema 10. Etapas del proceso productivo para la fabricacion de monedas en la Antigua Casa de Moneda de México

2 Informacion obtenida por la entrevista realizada al Maestro Estéban Jiménez en las instalaciones del Museo
Numismatico Nacional abril 2015.
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En el esquema 10 se puede observar el conjunto de etapas que formaron parte del
proceso productivo para la obtencion de monedas. La acufiacion corresponde a las dltimas
etapas (Fig. 74), se trata justamente del momento de impresion del cospel donde se imprime
el valor de la moneda. “La Bailarina” llegd a acuiiar alrededor de 50,000 piezas en una jornada
de trabajo de 8 horas. Consultar en la seccién de anexo el CD que contiene la animacién

realizada en el programa Solid Word© sobre el funcionamiento de la prensa.
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Fig. 74 Proceso productivo para la fabricacion de monedas enla Antigua Casa de Moneda de México, en el recuadro

“sepouon
2p B10PEIOD BUINbEW

i sepouoy =g
“-ooupg e Bpeuow ) 8p ®6 1edsoo jop 0p®oes |0 wied

‘-euue A enbedws |o emd sepeseg "BPBUOW op uoIsIAGY

osixe
ep ooueg je spebosus oS
eied ®ysy eS|0qWe BPEUON

Jedsoo jep opwige]

“sej0ds00 S0 op sejodsos op

sej ep ‘uoioBYnde 8] ©ied Z.at- B
% ! ojuewnbue)q o wied w0 0p120961 (o B12d ouloH

‘91s8qs6q
. ep uoIoBUIWE] -pg

o

“uoioepoUowy sp ojuoun)ed
J0’ue seuv| ap uplodoooy

$0j0)J SO| 6p wvnz.iou

‘sopeujwie) S9[01Y.

‘0w jop
ousnq jodsos spsedes wied wpusiaz

‘NOIOVd I NOWYVY g @ ® 4 g

84400 Jo ®iwd UOIOIROIIISEID

“uo1owels ©) 0p 0
“68.16406ul) $9] U6 OPIP wiad mour fop B
-uny [ejew [9p OPBIIVA

inb A i
in um.w.cmcg_uus.m 0 58U8[6LI SO US 0PBIOBA oS 'SULIB)oUOW SB6I) SB] 4IN}1)SU0D 8p uUR.Iqey ONb sejPjew SOl op .

swsoploi
S Jopod. ered |jew op UoIBUIRY uorsny ¥ ®seiAsud seuooeiedo svjjenbe 0qeD ® JBAS|) US B)SISU0D SEEIED Op UOIDWIede.d B8]

: 's6j214 s0) op
send s8) 6p 01109 A opwzeqeaseq

898904 8) 8p 8)100 -

*sebisp) ep uoioeisded -I'

N O 9 I dTN A 3 a 01LN3 WL J VvV J3

1

'se|o/y op 0pPqE —AT ‘upisnd 1T

Q

flacion

rojo se ubica la acu
Coleccion Museo Numismatico Nacional

120



4.3 Técnica de factura

Latécnica de factura de la prensa se aborda en tres aspectos: materiales constitutivos,
tipos de unién y acabados de superficie. Se describira a grandes rasgos los aspectos materiales.
Para el caso de los tipos de union se abordan en relacién a la clasificacidn utilizada en los
elementos constitutivos, como son: estructurales, receptores, comunicadores, reguladores,

operadores, contenedores de lubricantes y adaptaciones por uso, en este orden.

4.3.1 Materiales constitutivos

Los materiales constitutivos de “La Bailarina” son acero y bronce principalmente,
también hay latén con vidrio para el caso de las aceiteras. El acero y bronce, por sus cualidades
tisico-quimicas, se emplean enlaindustria por su dureza, resistenciaala corrosion, durabilidad
y resistencia a la ruptura; son materiales cominmente empleados para la fabricaciéon de
maquinaria y estdn presentes en la prensa de acufiaciéon. A continucacién se presenta el
conjunto de esquemas en donde se seflala la ubicaciéon de los materiales identificados

(Esquemas de registro 13-16, pags. 122- 125).
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

MATERIALES CONSTITUTIVOS
VISTA LATERAL A

Esquema de registro 14

Registro: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

MATERIA\%ETSA(E[?%%IIJEUTIVOS Registro: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla

. Fecha de registro: Febrero 2015
Esquema de registro 15
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

MATERIALES CONSTITUTIVOS
VISTA REVERSO

Esquema de registro 16

Registrd: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015
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4.3.2 Tipos de unién

Los elementos constitutivos se encuentran unidos por tornillos, remaches, pernos
y ensambles, en su mayoria estdn articulados para tener movimiento (Esquemas de registro
17-20, pags. 135-138). En cuanto a los tornillos, se identificaron varias tipos que aportan
informacién sobre tecnologia, técnica de manufactura e incluso estética industrial, hay
de cabeza hexagonal, cabeza de hongo, cabeza hexagonal con hendidura circular, cabeza
cuadrangular, cabeza chata ranurada al centro y cabeza chata ranurada (Cuadros de las
paginas 102-106). El tipo de tornillo mas comun es el de cabeza hexagonal porque confiere
mayor estabilidad estructural, e incluso es nombrado tornillo de seguridad. Estan localizados
en los elementos estructurales principalmente, pero también en los elementos operadores
donde se requiere constante movimiento y resistencia.

Los elementos estructurales o de soporte estan unidos por ensambles y tornillos. Las
columnas soportan la mayor cantidad de peso, su estructura y disefio estan planeados para
estos fines. Se infiere que estan unidas a la base superior por ensambles de tipo caja y espiga,
las columnas tiene una espiga (Figs. 75-78) que ensambla en la caja localizada en la base

superior, y en la parte inferior ensambla con una espiga localizada sobre la base (Figs. 77-78).

Dibujo realizado por Casandra Ramirez 2015
Dibujo realizado por Casandra Ramirez 2015

Fig. 75 Se observa la espiga en la parte Fig.76 Corte de la columna, se observa que la
superior de la columna que ensambla con la parte superior es una pieza maciza y el resto de
caja ubicada en la base superior la columna es hueca



Dibujo realizado por Casandra Ramirez 2015
Dibujo realizado por Casandra Ramirez 2015

Fig. 77 Corte frontal de las columnas y bases, se observa Fig. 78 Corte de la vista lateral B, se observa el
el ensamble ensamble

El medallén (Fig. 79) esta ensamblado a la base superior con un ensamble de
espigas pero, debido a la inestabilidad estructural, fue necesario colocar las abrazaderas e
implementar cufias (Figs. 79-81); éstas estan colocadas a presion por la parte inferior para
evitar su movimiento, mientras que las abrazaderas se colocaron con remaches de cabeza
de hongo y tornillos de cabeza hexagonal. Otro de los elementos estructurales del medallén
son los soportes colocados en la parte reversa, (Fig. 82) en direccién diagonal y unidos al

medallon y a la base superior con tornillos de cabeza hexagonal.

ABRAZAD

SAMBLE

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Dibujo realizado por Casandra Ramirez 2015

Fig. 79 Medallon con abrazaderas y ensamble de Fig. 80 Cufias colocadas en la parte inferior del
espigas en la parte inferior medallon
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Fig. 81 Cufia colocada en la paﬁe inferior del
medallon

El receptor (motor) estd unido a la base a nivel de piso por tornillos de cabeza
hexagonal (Figs. 83-86) y conectado al volante. Los comunicadores, al ser piezas en constante
movimiento, estan unidos por pernos y tornillos. La colocacién de cada tipo de tornillo o
perno depende del elemento, del movimiento que realice y la fuerza que ejerza, por ello la
palanca, al ser la pieza que proyecta mayor movimiento y velocidad, esta unida con un perno

de cabeza hexagonal; en relacién con los demas tipos de union, es el de mayor tamaifo.

Dibujo realizado por Casandra Ramirez 2015

Fig. 83 Motor unido a la base inferior

Dibujo realizado por Casandra Ramirez 2015

Fig. 84 Motor conectado al volante



Dibujo realizado por Casandra Ramirez 2015
Dibujo realizado por Casandra Ramirez 2015

Fig. 85 Elementos articulados (operadores), su Fig. 86 Volante, va conectado a la excéntrica y al
movimiento se debe al volante resto de los elementos operadores como transmisor

del movimiento

El comunicador (volante) esta conectado por un eje a la excéntrica, cigiiefial,
horquilla y chumaceras, para transmitir el movimiento a dichos elementos y al resto de la
maquinaria (Figs. 85-86).

Los reguladores como el volante frontal y el freno estdn unidos por un tornillo de
cabeza hexagonal, estos ejercen presion para detener el movimiento del volante.

Los operadores son elementos articulados que estan en constante movimiento y a su
vez deben ser estructuralmente resistentes (Figs. 85-86). Estan unidos por tornillos de cabeza
hexagonal y esparragos, aunque algunos elementos son fijos. La dureza, y resistencia de cada
tornillo estd determinada de acuerdo a la funcién que tiene cada elemento y en relacién al
desempeiio de la maquina. Los contenedores de lubricante estan unidos por un eje de rosca,
colocado sobre un orificio localizado en la superficie del 4rea a lubricar.

Las adaptaciones por uso son elementos realizados durante el siglo XX, estan
unidos a la prensa por tornillos de cabeza redonda con hendidura al centro. Al ser elementos

pequenos no requieren mayor estructura.
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Reconocer las diferentes tipos de unién permite entender mas sobre la técnica de
factura y funcionalidad de cada elemento constitutivo. En caso de que la prensa requiera en
algiin momento la sustitucion de uno o varios de sus elementos, este registro sera de gran
utilidad para argumentar y definir los posibles cambios. A continuacién se muestra la tabla 1
que contiene los tipos de unién presentes en “La Bailarina” y posteriormente se encuentran
los esquemas de registro (Esquemas de registro 17-20, pags. 135-138) en donde se muestra la

ubicacién de los tipo de unidén identificados:



Fotografia Ubicacién Descripcién Medidas *
A=1.8cm
Volante lateral Cabeza cuadrada H=23cm
o tornillo prisionero
A= 1.4cm
Volante lateral Cabeza hexagonal con H=0.7cm
hendidura circular
A= 6.2cm
Palanca Perno H=1.0cm
A=5.5cm
Palanca Perno H=1.6cm
A=2.3cm
Castillejo Tornillo allen H=1.6cm
A=1.1cm
Triangulo de bronce Cabeza redonda H=0.8cm
Cabeza circular con
Chumacera hendidura hexagonal A=3.6cm

Tabla 1 Registro de tornillos identificados en “La Bailarina”

* A=ancho de la cabeza, H=altura de la cabeza
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Fotografia Ubicacion Descripcion Medidas *
Contador Cabeza cuadrangular A=1.0cm
A=1.9cm
Motor H=1.0cm
A= 2.00cm
Excéntrica H=1.4cm
Tg“ A= 3.7cm
Freno g H= 1.4cm

£

<

D)

a

<

&)
A= 3.8cm
Freno H=1.4cm
Chumaceras chicas A= 1.8cm
H=2.1cm

Abrazaderas, soportes
estructurales reverso, tapa A=3.2cm
anversa de la cufia y H=1.6cm
contra cufa

Tabla 1 Registro de tornillos identificados en “La Bailarina”

* A=ancho de la cabeza, H=altura de la cabeza
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Fotografia Ubicacion Descripcion Medidas *
A=2.8cm

Chumaceras grandes H=29cm
Tapa reversa de la cufia y A= 22cm
contra cufia H= 2.4cm
A=1.4cm

Chumacera derecha H=0.8cm
A=2.0cm

Carrera H=0.7cm

A= 0.8cm

Contacto Cabeza chata ranurada H=0.1cm

Cabeza hexagonal con A= 2.7cm

Varas circulo y perforacién central H= 1.4cm

A= 0.8cm

Carrera Cabeza redonda H=0.6cm

Tabla 1 Registro de tornillos identificados en “La Bailarina”
* A=ancho de la cabeza, H=altura de la cabeza
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Fotografia Ubicacion Descripcion Medidas *

Cabeza hexagonal con A=1.4cm

Cono alimentador perforacién central H=1.2cm
Abrazaderas Cabeza de hongo A=19cm
Cabeza cilindrica con A= 1.4cm

Cono alimentador hendidura hexagonal (la H= 0.9cm

cabeza esta sobrepuesta)

A=1.0cm

Dado Cabeza chata ranurada
Cabeza hexagonal A=2.8cm
Cono alimentador ranurada al centro H=1.0cm
Palanca Cabeza avellanada A=1.1cm
Chumacera derecha ranurada H= 0.4cm

Tabla 1 Registro de tornillos identificados en “La Bailarina”

* A=ancho de la cabeza, H=altura de la cabeza

134



zado por Diana Patricia Ruiz 2015
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TIPOS DE UNION
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Esquema de registro 17

Registro grafico y fotografico:
Rest. Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero-Mayo 2015
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

TIPOS DE UNION
VISTA LATERAL A

Esquema de registro 18

Registro grafico y fotografico: Rest. Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero-Mayo 2015
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Dibujo realizado port Diana patr

TIPOS DE UNION
VISTA LATERAL B

Esquema de registro 19

Registro grafico y fotografico: Rest. Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero-Mayo 2015
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

TIPOS DE UNION
VISTA REVERSO

Esquema de registro 20

Registro grafico y fotografico:
Rest. Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero-Mayo 2015




4.3.3 Acabados de superficie

En cuanto a los acabados de superficie se puede observar una textura lisa y restos de
capas policromas. Se identificaron cinco colores de restos de policromia sobre la superficie
de “La Bailarina’, entre ellos: el anaranjado, amarillo, blanco, negro y verde, se infiere que su
ultimo color fue el verde pues el resto de las prensas aun lo conserva (Figs. 87-90). Hoy en dia

es de color negro, entre la acumulacién de grasa y restos de policromia negra.

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015
Fotogratia tomada-por Diana Patricia Ruiz 2015

Fig. 89 Restos de policromia anaranjada Fig. 90 Restos de policromia blanca, verde, negra
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Particularmente, el color verde habla de la moda del siglo XX impuesta por primera
vez en Francia por Jacques Viénot, quien tenia la idea de usar colores funcionales pintando
las maquinas de los talleres de Pritemps,* esta idea se difundid a nivel mundial y se puede
observar en las maquinas del Museo Numismatico Nacional, asi como en “La Bailarina”,
aunque a la fecha sélo posee restos de la policromia que hacen referencia a la moda nacida
en Europa.

La estética surge como una necesidad de la relacién hombre-maquina, a partir del
uso de colores y formas para lograr una estética integrada y tutil. La forma sigue a la funcién
y la funcioén a la estética como decia Sécrates “todas las cosas que sirven a los hombres [...]
son a la vez bellas y buenas en tanto que son objeto de un buen uso.™

Aunque “La Bailarina” no tiene una policromia uniforme y sélo conserva capas
superpuestas de los diferentes colores y una capa de grasa, su apariencia visual es homogénea,
ademas de poder apreciar y observar las cualidades formales como su simetria, distribucién
de los elementos mecanicos, tipos de unidn, asi como los diferentes materiales constitutivos.

En este tipo de informacion se determino no generar registros, ya que existen pocos

restos de policromia y solo se realizd registro fotografico.

3 Denis Huisman, Georges Patrix, La Estética Industrial, OIKOS-TAU, Barcelona, 1971, pag. 33.
4 Ibid. pag. 9.



4.4 Modificaciones, marcas, huellas y nombre de
proveedores

A lo largo de la historia de vida, “La Bailarina” ha sufrido y conservado
modificaciones, marcas y huellas por uso. Como ya se menciond, cada rasgo impreso sobre la
materia representa informacién que permite reconocer sus caracteristicas particulares para
desarrollar investigaciones bajo diferentes dpticas.

Las modificaciones se identifican como todas aquellas adaptaciones hechas por los
entonces operarios de Casa de Moneda de México. Se distinguen tres tipos: en el primero
estan los elementos disefiados a partir de necesidades particulares de la prensa y realizados
por los operarios dentro de los talleres de la Casa de Moneda, por ejemplo el bote de aceite
(Esquemas de registro 21-24, pags. 144-147). La segunda clasificacién consta de aquellas
piezas prefabricadas y compradas para finales del siglo XIX y principios del XX y adaptadas
a las nuevas necesidades de produccion, resultado y evidencia de la evolucién tecnologica,
por ejemplo, el motor eléctrico (Esquemas de registro 25-28, pags. 149-152). El tercer tipo es
similar al segundo al ser piezas prefabricadas y compradas pero difieren porque se colocaron
a partir de que la prensa se presentaba en exhibiciones fuera de la ciudad (Esquemas de
registro 29-32, pags. 154-157).5

En cuanto a las marcas o huellas son evidencias fisicas localizadas sobre la materia,
realizadas por los operarios debido al uso constante. Se pueden distinguir dos tipos: por uso e
intencionales, en las primeras se encuentran los rayones, improntas y faltantes por golpe, que
fueron creadas durante el desgaste de los elementos mecdanicos y son parte de la evidencia
del uso de la prensa, también se pueden notar restos de policromia aplicada en diferentes
tiempos debido a cuestiones de moda o medidas de seguridad, el color mas caracteristico
es el verde y fue el ultimo en aplicarse. En las marcas intencionales se identifican nimeros y
letras en mayuscula, impresas intencionalmente sobre algunos de los elementos constitutivos

como referencia para colocar la pieza en el mismo lugar cada vez que se desmontaba por

5 Informacion obtenida durante la Entrevista realizada al Maestro Estéban Jiménez Calyécac en las instalaciones del
Museo Numismatico Nacional, Abril 2015.
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razones de reparacion o ajustes (Esquemas de registro 33-40, pags. 160-167).

Los nombres de proveedores son otra linea de investigacion para construir la historia
de vida de la prensa. A lo largo del registro se localizaron algunos nombres de proveedores
sobre las aceiteras, el motor, el contador y los contactos.

Las modificaciones, marcas y nombres de proveedores llegan a ser cualidades
imperceptibles, dificiles de observar en la primera impresién. Sin embargo son referente para
reconocer parte de su significado cultural, de su importancia como documento, como pieza
histérica-tecnologica y bien cultural. Conseguir la informacién a través de entrevistas y la
observacion especializada del conservador-restaurador permite plantear un argumento para
restaurar o conserva un bien industrial, tomando en cuenta todas las cualidades como se han

expuesto a lo largo de este capitulo.

4.4.1 Modificaciones

a) Elementos disefiados con necesidades particulares de la prensa y realizados por
los operarios dentro de los talleres de la Casa de Moneda

-Bote para aceite: tiene la forma de un prisma rectangular, localizado en la parte

superior izquierda de la cara reversa del medalldn, su funcién consiste en mantener

lubricada la zona del castillejo que contiene piezas correspondientes a los operadores

(Fig. 91).

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fig. 91 Bote de aceite



Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fig. 93 Cazueleja

-Abrazaderas: son piezas alargadas con forma
rectangular en su seccidn transversal (similar a
un cinturén largo), se localizan a los costados del
medallén, una por cada lado (izquierdo-derecho),
estan unidas por tornillos de cabeza hexagonal
y remaches desde la parte superior del medallén

hasta la parte inferior (Fig. 92).

-Cinturén en la cazueleja: es una pieza de cobre
colocada en la periferia interior de la cazueleja,
tiene un pequefio orificio y esta unida con tornillos
de cabeza ranurada (similar a un cinturén), su
funcién consiste en contener el aceite para evitar
derrames y, al mismo tiempo por el orificio se

drena para reciclarlo (Fig. 93).

Para tener mayor claridad sobre la ubicaciéon de las piezas antes mecionadas, a

continuacion se muestran los esquemas por los cuatro frentes de la prensa: vista frontal, vista

lateral A, vista lateral B y vista reverso, en donde se sefiala su posicién (Esquemas de registro

21-24, pags. 144-147).
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Abrazaderas
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Cinturén de la cazueleja Y O

]

ibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

MODIFICACIONES

Piezas disefiadas y hechas dentro de los talleres de la Casa de Moneda

VISTA FRONTAL Esquema de registro 21

Registrd: Rest. Diana Patricia
Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015




Bote de aceite

Abrazaderas

Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

MODIFICACIONES

Piezas disenadas y hechas dentro de los talleres de la Casa de Moneda

VISTA LATERAL A Esquema de registro 22

Registrd: Rest. Diana Patricia
Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

MODIFICACIONES

Piezas disenadas y hechas dentro de los talleres de la Casa de Moneda

VISTA LATERAL B Esquema de registro 23

Registrd: Rest. Diana Patricia
Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

MODIFICACIONES

Piezas disefiadas y hechas dentro de los talleres de la Casa de Moneda

VISTA REVERSO Esquema de registro 24

Registrd: Rest. Diana Patricia
Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015
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Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fig. 95 Contador

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fig. 96 Lémpara

- Motor eléctrico: originalmente la prensa era
movida por la fuerza de vapor. Con la llegada
de la energia eléctrica a finales del siglo XIX
y principio del XX, ésta fue sustituida por la
implementaciéon de motores eléctricos, que
permitian un aumento en la producciéon (Fig.

94).

- Contador: con el avance y evolucién de la
tecnologia y las propias necesidades de los
operarios fue necesario adquirir un contador
con la finalidad de tener el control del nimero
de piezas acufiadas en cada jornada de trabajo

(Fig.95).

- Lampara: con la introduccion de la energia eléctrica y con el objetivo
de alumbrar las areas oscuras de la prensa especificamente la zona del

castillejo se decidié colocar una lampara (Fig. 96).

Estos tres elementos son muestra material del impacto que tuvo la introduccién de

la energia eléctrica. Ademas de generar cambios y adaptaciones a “La Bailarina” como al resto

de las mdquinas, también permitié acelerar y controlar la produccién. A continuacion se

muestran los esquemas por los cuatro frentes de la prensa: vista frontal, vista lateral A, vista

lateral B y vista reverso, en donde se sefiala la posicion de cada elemento identificado en esta

categoria (Esquemas de registro 25-28, pags. 149-152).



Contador

|
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

MODIFICACIONES

Piezas prefabricadas e instaladas en la prensa

VISTA FRONTAL  Esquema de registro 25

Registrd: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

MODIFICACIONES ., . . . .
Piezas prefabricadas e instaladas en la prensa Registré: Rest. Diana PgtrlCIa Ruiz Portilla
VISTA LATERAL A Esquema de registro 26 Fecha de registro: Febrero 2015
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

MODIFICACIONES

Piezas prefabricadas e instaladas en la prensa

VISTA LATERAL B Esquema de registro 27

Registro: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

MODIFICACIONES

Piezas prefabricadas e instaladas en la prensa

VISTA REVERSO  Esquema de registro 28

Registro: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015




c) Piezas prefabricadas y compradas en el momento que la prensa sali¢ a exhibiciones

fuera de la ciudad.

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fotografia tomada por Diana

Patricia Ruiz 2015

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz

2015

‘3.

ig. 98 Prensa con switch

F ig. 100 Contactos

-Cédula informativa: a partir de la tltima acufiacién monetaria
de “La Bailarina” en 1978, y con base en sus caracteristicas
fisicas y su peculiaridad en comparacion con el resto de las
23 prensas existentes en el MNN, se decidi6 utilizarla para
exhibiciones fuera de la ciudad, realizar demostraciones y
ejemplificar la etapa productiva de la acufiacién. Fue entonces
que se colocd una placa informativa con su sobrenombre,

procedencia y temporalidad (Fig. 97).

-Apagador: la prensa contaba con un switch (Fig. 98) para su
encendido y apagado, pero resultaba complicado trasladar el
sistema y sobre todo conectarlo en los lugares donde se exhibia,
por ello se sustituy6é por un cable con clavija, un sistema de

contactos y un apagador en la parte frontal (Fig. 99).

-Contactos: en conjunto con la implementacion del apagador,
se colocaron una serie de contactos en la parte reversa de la

base rectangular superior (Fig. 100).

A continuacién se muestran los esquemas por los
cuatro frentes de la prensa: vista frontal, vista lateral A, vista
lateral B y vista reverso, en donde se sefiala la posicion de cada
elemento identificado en esta categoria (Esquemas de registro

29-32, pags. 154-157).
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MODIFICACIONES

Piezas prefabricadas e instaladas a partir de que la prensa sali6 de la ciudad
para exhibiciones

VISTA FRONTAL Esquema de registro 29

Registro: Rest. Diana Patricia
Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015
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MODIFICACIONES

Piezas prefabricadas e instaladas a partir de que la prensa salié de la ciudad
para exhibiciones

VISTA LATERAL A Esquema de registro 30

Registro: Rest. Diana Patricia
Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

MODIFICACIONES

Piezas prefabricadas e instaladas a partir de que la prensa sali6 de la ciudad
para exhibiciones

VISTA LATERAL B Esquema de registro 31

Registrd: Rest. Diana Patricia
Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

MODIFICACIONES

Piezas prefabricadas e instaladas a partir de que la prensa sali6 de la ciudad
para exhibiciones

VISTA REVERSO Esquema de registro 32

Registrd: Rest. Diana Patricia
Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015
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4.4.2 Marcas o huellas

a) Por uso: rayones, improntas, faltantes por golpe, restos de policromia.

Se determinan marcas o huellas por uso a aquellas zonas con cualidades vinculadas
a su alteracion a causa de la produccién o funcionalidad. En el caso de la maquinaria de
produccion es importante diferenciar las marcas de los deterioros, estos ultimos se refieren a
aquellas alteraciones que ponen en riesgo la pérdida total o parcial de la materia e incluso de
su funcidn, esto dependera de una evaluacion del contexto y de la pieza.c

Dentro de las marcas identificadas se encontraron rayones practicamente en toda la
superficie de “La Bailarina”. Es normal encontrarlos por ser una pieza de caracter industrial
en funcionamiento continuo: contacto, deslice y desplazamiento de herramienta o materia
prima, se observan con mayor claridad sobre las piezas de bronce. En cuanto a las improntas,
se identificaron dos en la zona reversa de la base rectangular, que posiblemente corresponden
a los soportes estructurales reversos; se infiere la posibilidad de una modificaciéon por
reubicacion de las piezas (Figs. 101-102).

También se identificé un faltante por golpe en la tapa anversa de la cufia y contra
cufa (Fig. 103). Posiblemente su pérdida se di6 por cuestiones de reparacién o manipulacion,
sin embargo se hace evidente el uso de la pieza y es parte de las cualidades adquiridas a través

de tiempo.

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015 Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015 Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fig. 101 Impronta en base superior, Fig. 102 Impronta en base superior, Fig. 103 Faltante en la tapa de la cuila
lado lateral B lado lateral A y contracufia, zona frontal

6 Es necesario ahondar y desarrollar teorias en torno al tema para evaluar y diferenciar las marcas o huellas de uso, de los
deterioros.



b) Intencionales

Las marcas intencionales fueron hechas por los operarios sobre la superficie de
algunos elementos. Entre éstas se identificaron letras mayusculas y numeros (Figs. 104-107),
la funcién de imprimir la inscripcidn fue lograr ubicar aquellas piezas que se desmontaban

para ser enviadas a reparacidn y posteriormente, colocarlas en la misma ubicacidn.

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015
Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fig. 104 Marca de ntimeros y letras

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015
Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fig. 106 Marca de nimeros y letras Fig. 107 Marca de ntimero

En seguida se muestran los esquemas graficos y fotograficos con la ubicacion de las
distintas marcas identificadas durante la inspeccion in situ, se presentan los siguientes frentes
de la prensa: vista frontal, vista lateral A, vista lateral B y vista reverso (Esquemas de registro

33-40, pags. 160-167).
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

MARCAS INTENCIONALES

Numeros y letras

VISTA FRONTAL  Esquema de registro 33

Registro: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015




Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

MARCAS INTENCIONALES

Numeros y letras
VISTA LATERAL A Esquema de registro 34

Registrd: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

MARCAS INTENCIONALES

Numeros y letras
VISTA LATERAL B Esquema de registro 35

Registro: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015




MARCAS INTENCIONALES

Numeros y letras

VISTA REVERSO  Esquema de registro 36

Registrd: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015

Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015
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MARCAS INTENCIONALES

Numeros y letras

VISTA FRONTAL  Esquema de registro 37

Registro grafico y fotografico: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero- Mayo 2015




Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

MARCAS INTENCIONALES

Registro grafico y fotografico:
Numeros y letras

Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla
VISTA LATERAL A Esquema de registro 38 Fecha de registro: Febrero 2015
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

MARCAS INTENCIONALES

Numeros y letras
VISTA LATERAL B  Esquema de registro 39

Registro grafico y fotografico: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero- Mayo 2015




Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 20

MARCAS INTENCIONALES

Numeros y letras
VISTA REVERSO  Esquema de registro 40

Registro grafico y fotografico: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero- Mayo 2015
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4.4.3 Nombres de proveedores

Los nombres de proveedores se encontraron en algunas aceiteras, en el motor, el
contador (Fig. 109) y los contactos (Fig. 108) (Esquemas de registro 41-48, pags. 171-178).
Estos datos resultan relevantes porque dan piea determinar la procedencia y una temporalidad
aproximada de las modificaciones y manufactura de la prensa, también representan evolucién
tecnoldgica pues algunos proveedores surgieron a principios del siglo XX, ello hace referencia

a las transformaciones dadas de acuerdo al momento histérico.

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fig. 109 Contador, se puede leer BRISTOL COUNTER
THE ROOT CO.

' Fig. 108 Caja de apagadores

Sobre la tapa de algunas aceiteras se ve claramente el nombre del proveedor y el
modelo. Las inscripciones son las siguientes: Lunkenheimer No. 2 Fig. 1300 sentinel, made
in U.S.A. (Fig. 110), Lunkenheimer corresponde al nombre de la empresa y del fundador de
origen aleman, aunque la fabrica se establecié en los Estados Unidos. Mientras que el No. 2
Fig. 1300 sentinel sefialan el modelo, correspondiente a una aceitera con tapas de latén y
vidrio recocido. También se distinguieron otro tipo de aceiteras, diferentes a las anteriores
por el tamaio, tipo de metal (acero), el color y la inscripcion de Oil herelocalizada en la tapa

(Fig. 111).



Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015
Fotografia tomada por Diana Patricia Ruiz 2015

Fig. 110 Tapa de aceitera de goteo de Fig. 111 Aceitera de goteo de acero en donde solo dice:

laton con vidrio con datos del proveedor oil here
y modelo

La figura 112 es un grafico localizado en el catdlogo en linea de la casa productora
Lunkenheimer del modelo de la aceitera y la descripcion de sus caracteristicas fisicas,” que

corresponde al tipo de aceitera de goteo presente en “La Bailarina”

Deslice la tapa para rellenar, la tuerca central regula el sistema y bloquea la circulacién
del lubricante. Tiene una mirilla e indicador. Posee un resorte de acero templado para
regular automdticamente la posicion del vastago de la valvula de alimentacién.

Tiene una palanca para el control de alimentacién. Cuando la palanca estd en posiciéon
vertical, la alimentacién estd abierta; cuando la palanca estd en posicién horizontal, la

alimentacion esté cerrada.

7 Sentinel: slide cover for filling hole, central stem assembly nut and regulating nut lock spring. Sight glass and indica-

ting feed allow on and off field control without losing flow setting. Highly tempered steel spring automatically regulates
position of feed valve stem

Has snap lever feed control. When lever is vertical, feed is open, when lever is horizontal, feed is closed.

Bodies: annealed glass tubing

Bases and covers: pressed brass

Feed regulation: turn the knurled nut to right for decreased flow; to left for increased flow. Setting held by spring which
engages the nut.

www.lunkenheimercve.com, marzo 2015. (Traduccion por Diana Patricia Ruiz).
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Cuerpo: tubo de vidrio recocido.
Tapa y base: latdn prensado.
Regulacion del alimentador: gire la tuerca a la derecha para disminuir el flujo y a la

izquierda para aumentar el flujo.

Los datos presentados son muestra de los resultados obtenidos a partir del registro.
Gracias a ello se pudieron identificar las cualidades fisicas, asi como obtener y clasificar la
informacién contenida en la materia y conocer parte de su historia de vida. Ademas de ser
una herramienta indispensable para la conservacién de este tipo de bienes, también es el

primer paso para una evaluacién integral e investigaciéon. A continuacién se muestran los

registros graficos y fotograficos de este tipo de datos identificados.
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

INSCRIPCIONES Y NOMBRES DE ) . .. . .
PROVEEDORES Registro: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla

Fecha de registro: Febrero 2015

VISTA FRONTAL Esquema de registro 41

171



172

LUNKENHFIMER No/

LUNKENHEIMER No. 2
FIG. 1300
SENTINEL
IN USA

Made Bristol
Counter
THE ROOTOO
Bristol conn. USA

Le ]

Motor :ASEA
Mot. 3 - 50

1.5 KW 2hp
920 r/m
Pr. 220 VD 5A

MKE 12 N.753797

=

Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

INSCRIPCIONES Y NOMBRES DE
PROVEEDORES

VISTA LATERAL A  Esquema de registro 42

Registro: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

INSCRIPCIONES Y NOMBRES DE
PROVEEDORES

VISTA LATERAL B Esquema de registro 43

Registrd: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

INSCRIPCIONES Y NOMBRES DE

PROVEEDORES

VISTA REVERSO Esquema de registro 44

Registro: Rest. Diana Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero 2015




Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

INSCRIPCIONES Y NOMBRES DE PROVEEDORES

VISTA FRONTAL Esquema de registro 45

Registro grafico y fotografico: Rest. Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero-Mayo 2015
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INSCRIPCIONES Y NOMBRES DE PROVEEDORES

VISTA LATERAL A Esquema de registro 46

Registro grafico y fotografico: Rest. Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero-Mayo 2015

Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015




Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

INSCRIPCIONES Y NOMBRES DE PROVEEDORES

VISTA LATERAL B Esquema de registro 47

Registro grafico y fotografico: Rest. Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero-Mayo 2015
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Dibujo realizado por Diana Patricia Ruiz 2015

INSCRIPCIONES Y NOMBRES DE PROVEEDORES

VISTA REVERSO Esquema de registro 48

Registro grafico y fotografico: Rest. Patricia Ruiz Portilla
Fecha de registro: Febrero-Mayo 2015




4.5 Desarmado y armado

El armado y desarmado de la prensa de acufiacion es informacioén necesaria para

conocer como separar los elementos en caso de dar mantenimiento o reparacién a alguno

en especial. Para conocer la secuencia del armado y desarmado fue posible gracias a

determinadas fuentes primarias, a pesar de no poder llevar acabo esta acciéon en “La Bailarina”

se desmontaron parte de los elementos del castillejo en otra prensa, para ejemplificar el

proceso y conocer los elementos.

Como se menciono en la técnica de factura, los elementos estan unidos por tornillos,

remaches, pernos y ensambles. Para desmontar cada uno es necesario aflojar o desatornillar

los medios de unidn, asi como llevar una secuencia para quitar cada una de las piezas, con

la finalidad de poder manipular y no dafiar ningtin elemento (Esquema de registro 49, pag.

175). El orden para este proceso es el siguiente:

8.

9.

. Tubo alimentador
. Cuchillas

. Plataforma

. Planos inclinados
. Recipiente

. Virola

. Porta troquel

Cazueleja

Triangulo de acero

10.Palanca: para desmontar esta pieza, se requiere tomar en cuenta las siguientes

especificaciones. Antes de empezar se coloca un par de polines sobre el tridangulo de

bronce para que ahi descanse al momento de desmontar, y a su vez se amarra un lazo

de la armella presente en la parte superior de la palanca para ir bajando lentamente

y controlar el peso de la pieza.
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11. Tridangulo de bronce: para desmontar es necesario primero quitar las
chumaceras que sostiene al eje del triangulo.

12. Horquilla

13. Cigiiefial

En cuanto a la excéntrica y a los volantes no se sugiere separar ya que son elementos
que dificilmente llegan a tener problemas o desajustes. Para tener mayor claridad de

este proceso se realizo un esquema graficoque se presenta a continuacion (Esquema

49 pag. 181).

180



10. Palanca

11. Triangulo

de bronce

1. 13. Cigieiial

2.

Modelo realizado por Casandra Ramirez 2015

DESARMADO
Registro: Rest. Diana Patricia
Ruiz Portilla

Fecha: febrero 2015

ORDEN EN EL QUE SE DEBEN DE
DESMONTAR LAS PIEZAS

Esquema de registro 49
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Como se plantea en la metodologia mostrada en el capitulo 2, la ficha es parte
importante del registro ya que concentra a manera de sintesis la informacién obtenida durante
el andlisis visual, ademas de contener datos que permiten identificar de manera general al
objeto de estudio. A continuacién se presenta la ficha de registro de “La Bailarina” en donde
se encontrard el resumen de la informacién desarrollada a lo largo de ésta investigacién y que

se encuentra en el capitulo 3 y 4.



FICHA DE REGISTRO PARA MAQUINARIA DE PRODUCCION

Datos generales —

. . . ~ sz Sala de edacié
Tipo de maquinaria: prensa de acuflacion ==

Medidas méaximas (m): 1.25M x 0.96m x 1.96m

Temporalidad aproximada: mediados siglos XIX

Institucién de resguardo:

Museo Numismatico Nacional Croquis de localizacién en inmueble

Localizacién: calle de Apartado No. 13 Col. Centro, CDMX
Ubicaci6n dentro del espacio arquitectonico: sala de amonedacion “Esteban Jiménez Calyécac”

Descripcién breve del proceso productivo: en la Casa de Moneda se introducfan metales
preciosos para su fundicién y vaciado, obtencién de lingotes, su posterior laminado,
recocido, corte de cospeles, seleccién de cospeles, recocido, lavado de cospeles, labiado,
acuflacion y el traslado de las monedas al departamento de revision y cuentas para que
finalmente se pasaran al departamento de conteo y encostalado

Descripcion de la ctapa productiva: la tarea de la prensa de acufiacién fue la de acufiar
cospeles, unicamente para monedas de 10¢, 20¢ centavos plata, 1¢centavo bronce y cobre

Funcién actual: actualmente es la tnica prensa que se pone a funcinar para hacer una
demostracién de la etapa productiva cuando hay grupos de visitantes. No acufia monedas
s6lo pequefias medallas

Reverso Foto lateral 2
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FICHA DE REGISTRO PARA MAQUINARIA DE PRODUCCION

I nformacion fisica

Materiales constitutivos: l:l Acero l:l Bronce I:l Latén l:l Madera
I:I Vidrio I:I Plastico |:| Otros, especificar:

Elementos constitutivos: I:I Completas I:I Incompletas % aproximado

Observaciones: presenta una desportilladura en la tapa de
la cufia y contracuna

Elementos estructurales o de soporte: base a nivel de piso, columnas, base
rectangular superior, medallén, castillejo, abrazaderas, postes, soportes
reversos

Elementos receptores: motor

Elementos comunicadores: volante, excéntrica, cigiiefial, horquilla, palanca,
flecha, carrera, triangulo de bronce, tirantes, carretilla del cono alimentador,
chumaceras

Elementos reguladores: volante frontal, freno

Elementos operadores: cufia y contra cufla, rodillo, media cafia de bronce,
triangulo de acero, trompillo, cazueleja, porta-troquel, troquel, recipiente,
virola, plataforma, cuchillas, correderas, varas, planos inclinados, dado,
diente, cono alimentador, tubo alimentador, gosnes

Adaptaciones por uso: bote de aceite, abrazaderas, cinturén de cazueleja,
motor, contador, lampara, cédula informativa, apagador, contactos

Elementos contenedores de lubricante: bote de aceite, aceiteras de goteo
Inscripciones: LUKENHEIMERNo. 2 FIG. 1300 SENTINEL IN USA, Motor

ASEA, The Rootoo Bristol conn. USA, OIL HERE, SOUARE DE MEXICO S.A
Hecho en México EQUIPO ELECTRICO S.I.C.-D.G.E. 4364

Alteraciones
fisicas:

Rayones D Incisiones D Desportilladuras I:] Restos de aceite

Perforaciones o barrenos

Restos de material organico, especificar:

Restos de policromia, especificar: negtro, rojo, amarillo, blanco y verde

Faltantes, especificar:

OUBdEnO

Otros, especificar:

Modificaciones: bote de aceite, abrazaderas, cinturén de cazueleja, motor eléctrico,
contactos, lampara, cédula informativa, apagador

Reparaciones: no presenta
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FICHA DE REGISTRO PARA MAQUINARIA DE PRODUCCION

Informacidéon grafica

Ubicar con simbolos sobre las fotografias la informacién fisica identificada, una fotografia por hoja

Acotaciones: la informacién grafica se explica a lo largo de ésta investigacion

Evaluacion del estado de conservacion

El estado de conservacion de “La Bailarina” es bueno porque estructuralmente esta
estable, las alteraciones fisicas que presenta no dafian la lectura y apreciacién del objeto.
Ademas, conserva datos histéricos y referencias de algunos de sus proveedores. La
acumulacién de grasa tampoco es un factor que le genere dafio pues es una
caracteristica de su uso-funcién y ademas protege a los metales para evitar la corrosion.
La prensa continta acufiando cospeles para la produccion de pequefias medallas y sus
elementos constitutivos estan en perfecto estado de conservacién, por lo que no es
necesario llevar a cabo algin proceso de restauracién, el hecho de que esté en
funcionamiento es una forma de darle mantenimiento pues se lubrican sus elementos al
estar en movimiento.

Particularmente, la placa informativa presenta productos de corrosién pasivos
generados por la limpieza con trapo humedo, pues se puede ver la marca del trapo que
pasaron por la superficie. Es indispensable evitar el contacto de la humedad con los
metales. Para limpiar el polvo se recomienda pasar una brocha y aspiradora.

Fuentes orales

Nombre del entrevistado: Estéban Jiménez Calyécac, Salvador Garcfa Lima
Lugar y fecha: Museo Numismatico Nacional, 2015

- La prensa de acufiacién fue denominada “La Bailarina” por los obreros que la
operaban durante su funcionamiento, cada vez que se encendia se meneaba de una lado
a otro, porque presentaba inestabilidad, de ahi el sobrenombre. Esto a su vez gener6 la
necesidad de colocarle las abrazaderas para evitar dicho movimiento, las cuales fueron
disefiadas y realizadas por los obreros de la entonces Casa de Moneda de México.

- La prensa acufié unicamente monedas fraccionarias 10¢, 20¢ centavos plata, 1¢
centavo bronce y cobre.

- Se encuentra en buen estado porque esta completa y actualmente continua acufiando
pequeflas medallas.

- Las fuentes orales proporcionaron los nombres de los elementos constitutivos de la
prensa asi como el mecanismo de su funcionamiento, dicha informacién se encuentra
a lo largo de ésta investigacion.
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FICHA DE REGISTRO PARA MAQUINARIA DE PRODUCCION

Cambios de uso

1. Mediados del siglo XIX: prensa de acufiacién para producir monedas
fraccionarias.

2. Finales siglo XX principios XXI: la prensa sale a exhibiciones para realizar
demostraciones sobre la etapa productiva de la acufiacion.

3. Siglo XX-XXI: la prensa de acuflacion es utilizada como objeto didactico y
como parte de un discurso museografico en el Museo Numismatico Nacional
para ejemplificar la etapa productiva de acufiacion.

4. Siglo XXI: prensa de acufiacién como objeto de estudio: su registro y
documentacién como medida de conservacion del documento historico.

Sintesis histdérica

La “Bailarina” es una prensa de acufiacién de moneda fraccionaria, su sobrenombre se
debe al constante movimiento generado cada vez que se ponia a funcionar.

La prensa de acufiacién produjo unicamente monedas fraccionarias; revisando objetos
similares en internet, presenta muchas similitudes con una prensa de acufiacién de
Filadelfia que data de 1836. Para 1850 la Casa de Moneda se cambia de domicilio a la
calle de Apartado No. 13 y se planea adquirir nueva maquinaria, probablemente dentro
de esos planes se contempl6 la adquisicion de esta prensa de acufiacién. Pero para
entonces aun existfan problemas con la regulacién de la moneda fraccionaria. Existen
datos que sefialan la compra de la primera prensa de medallon completo el cual le
conferfa mayor estabilidad estructural y no pasaba lo mismo que con “La Bailarina”, la
adquisicién de dicha prensa fue para 1865. En relacién a lo anterior y a sus evidencias
materiales se puede decir que su periodicidad estarfa entre los ultimos afios de 1830 o
inicios de 1840 hasta la década de 1860.

Registro

Restauradora Diana Patricia Ruiz Portilla

Fecha de elabotracidn

Febrero-agosto 2015




FICHA DE REGISTRO PARA MAQUINARIA DE PRODUCCION
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C O N CULUI ST ONE S

En esta investigacion se resalta la relevancia de construir metodologias para el
analisis material e inmaterial de un objeto de caracter industrial, asi como del trabajo
multidisciplinario y de la participacién de los restauradores profesionales, en este quehacer.
Por ello es necesario considerar al patrimonio industrial como parte de nuestro proceso
formativo, para continuar estableciendo criterios y métodos que permitan abordar su estudio
de manera integral desde diversas dpticas, como puede ser la histdrica, la tecnoldgia, las artes
industriales, la arquitectura, por mencionar so6lo algunas.

Registrar no es una accién sencilla ni mucho menos técnica hay que contar
con métodos, ya que implica un meticuloso y planteado andlisis de datos fisicos, fuentes
documentales, asi como de fuentes primarias, lo cual queda comprobado y sustentado
en esta investigacién. Ejecutar dicha accién permite tener acceso a diferentes niveles de
informacién, como se plantearon a lo largo de este trabajo, los cuales son cuatro: en el primer
nivel se obtienen so6lo datos generales para identificar y presentar el objeto de estudio; en el
segundo nivel ademas de los datos generales recabados se hace un registro grafico o filmico
sobre el funcionamiento o alguna caracteristica en especifico que se quiera conservar; en el
tercer nivel se obtienen los datos generales mas la informacion referente de sus cualidades de
factura y alteraciones fisicas; y en el cuarto nivel de registro se obtiene toda la informacién
como la que se presenta en esta investigacion sobre la prensa de acufiacion constituida
por: datos generales, informacion fisica, informacion grafica (AutoCAD®), evaluacion del
estado de conservacidn, fuentes orales, cambios de uso, contexto histérico-tecnoldgico,
registro fotografico, informacién para su desmontaje y animacién (Solid word©) sobre su
funcionamiento. En este nivel de registro se llega a conocer ampliamente al objeto de estudio,
ademas, de ser una medida de conservacién sobre el funcionamiento y cualidades fisicas,

aporta datos que permiten construir su contexto histérico tecnolégico.
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Particularmente en México resulta interesante conocer dicho contexto, porque el
pais no produjo maquinaria y por tanto, ésta provenia del extranjero, lo cual hace un tanto
complicada la bisqueda de informacion, ya que los manuales de construccidn, reparacion
o armado de la maquinaria no son faciles de localizar, pues cada vez que se adquiria una
maquinaria del extranjero (siglo XIX) esta venia acompanada del técnico que la armaria y a
su vez capacitaria a los operarios. En el caso de “La Bailarina”, durante la investigacién no se
logré encontrar un manual o documento especifico de ella.

En este sentido es imperativo el trabajo multidisciplinario como indispensable, pues
asi como los restauradores realizamos acciones especializadas, en el caso de los historiadores
y otras areas sucede lo mismo. Esta investigacion es el resultado del trabajo en conjunto de
diferentes dreas, como son la historia, la arqueologia, el disefio industrial y el disefio grafico,
asi como de asesorias de profesionales especializados en el tema de patrimonio industrial.

El registro y documentacion de la prensa de acuflaciéon permitié entender la
complejidad de la maquinaria, ademas de documentar, contextualizar y ubicarla dentro de
una temporalidad aproximada. Ademas de tener registro escritos, graficos, fotograficos y de
animacion, este ultimo destaca por ser una alternativa para conservar el funcionamiento e

informacion de los elementos constitutivos, como se llevd acabo en “La Bailarina”.



Dicha herramienta de registro resulta viable cuando la maquinaria es considerada
obsoleta y se va desechar e incluso cuando ésta ya no funciona, pues resulta importante
conocer su modo de operacién, dado que es parte de una coleccién, de un proyecto de
rescate arqueoldgico o de un museo. También el uso de la animacién puede ser utilizada
para el planteamiento de reposiciones de faltantes, reintegraciones cromaticas, propuestas de
embalaje, conservacidn de informacion, e incluso restauraciones digitales.

Particularmente, la restauracién de la maquinaria de produccién o bienes inmuebles
por destino resulta ser costosa. La digitalizacién animada es una buena alternativa de
conservacion para este tipo de bienes, e incluso se puede implementar su uso dentro del
campo de la conservacion-restauracion.

Como parte de los diversos quehaceres del restaurador esta el registro fotografico,
sin embargo pocas veces se vincula con la informacién general o grafica del objeto de estudio.
A veces resulta ser una acumulacién de fotografias que no estan procesadas, en el sentido de
describir la informacién que se tiene en la imagen y que permita al investigador o lector tener
entendimiento sobre lo que se ve. Por eso el registro fotografico de “La Bailarina” se presenta
de manera vinculada con los registro graficos, es decir las imagenes se localizan dentro de
los cuatro frentes previamente digitalizados: vista frontal, vista lateral A, vista lateral B y vista
reverso.

Por otro lado, dentro de los alcances de esta investigacion se logré diferenciar entre
el registro y la documentacion. Registrar es una tarea que se debe planear para obtener la
mayor cantidad de informacién que permita crear lineas de investigacién para conocer
la historia, el estado de conservacidn, la tecnologia del objeto de estudio. Mientas que
documentar es una tarea que surge a partir del registro y también requiere de un ejercicio
reflexivo y fundamentado en fuentes documentales, es confrontar los datos obtenidos in situ,
para generar diferentes aportaciones sobre el objeto, como puede ser la construcciéon de su
historia y su periodicidad. El analisis de la prensa de acufiacién es ejemplo claro de ello.
Durante larevision bibliografica en el estudio de bienes muebles industriales, se encontrd poca

informacién sobre métodos de estudio y de conservacién-restauracion para la maquinaria de
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produccioén. Esta tesis constituye una de las pocas aportaciones enfocadas en plantear una
metodologia de estudio propia para este tipo de objetos, ademas de expresar la necesidad de
empezar a ejecutar restauraciones a dichos objetos, para conservar no sélo la materialidad,
sino también su significado cultural y a su vez difundir y promover dichas acciones.

También se pudo notar que existe una confusion entre los términos restauracion
y reparacién, aplicados a los bienes muebles industriales. Pues se llegan a tomar como
sinénimos y por ello es comun que se realicen reparaciones encaminadas en recuperar
alguna cualidad del objeto tal como su apariencia fisica, su funcionalidad, eliminando huellas
materiales importantes, de tal manera que los elementos se vean como nuevos o modernos,
intervenciones que generalmente son ejecutadas por algin ojalatero, pintor, albaiil, etc. es
decir por alguna persona con formacién de oficio. En este sentido reparar es realizar los
cambios necesarios para que el objeto vuelva a funcionar; ésta es una linea de investigacion
por desarrollar.

Los objetivos planteados para esta investigaciéon se lograron, se diseié una
metodologia de registro y documentacion, se ejecuté en una maquinaria de produccién y se
pudo reconstruir en la medida de lo posible su histoia de vida. También se consiguié ubicar
una temporalidad aproximada de la“La Bailarina”

Finalmente subrayo que este trabajo resulta de gran valor porque aporta un método
para iniciar con el estudio a diferentes escalas de la maquinaria de produccién. “La Bailarina”
es un caso excepcional de la tecnologia para la producciéon de monedas pues es un ejemplo
claro de las diferentes transformaciones tecnolédgicas del siglo XIX, es inica porque produjoé
solamente moneda fraccionaria, la cual desde el siglo XVII hasta principios del XX significo
un problema social y econémico en México, tiene un valor incalculable porque ademas, y
afortunadamente se encuentra dentro de su contexto y en funcionamiento. Seria interesante
seguir desarrollando este tipo de estudios al resto de la coleccién de maquinarias, de las

diferentes etapas productivas de la Antigua Casa de Moneda de México.



GLOSARIO

- Acufacion: etapa productiva en donde se imprime o graba sobre la cara de los cospeles,

un valor o imagen de lo que serda una moneda, también se le conoce como monedear".

- Aleacion: mezcla de dos o més metales que se unen para mejorar sus cualidades fisicas y

quimicas.

-Alteracion fisica: o evidencias fisicas plasmadas son las caracteristicas del objeto de
estudio adquiridas a través del tiempo, como su nombre lo indica altera el aspecto de origen

por ejemplo rayones, marcas, manchas, por mencionar algunos.

- Amonedacion: conjunto de etapas productivas que permiten obtener una moneda.

- Balanzas: instrumento de medicién utilizado dentro de la Casa de Moneda de México, para
medir la cantidad de metal, en el registro de entrada y salida de los metales en las diferentea
areas de trabajo.

- Bienes inmuebles por destino: objetos que se encuentran al interior de un edificio y
no pueden ser transladados, porque estan unidos, empotrados o instalados de manera fija al

espacio arquitectdnico.

- Bienes muebles: todos aquellos objetos que se encuentran al interior de un edificio y

pueden ser trasladados de un lugar a otro.
- Ceca: casa en donde se labra moneda.?

- Centrifugas: intrumentos que forman parte de una etapa productiva dentro de la Casa de

Moneda de México, servian para el secado de los cospeles después de su recocido y lavado.

1 [Coord.] José Antonio Batiz, José Enrique Covarrubias, La Moneda en México, 1750-1920, IH-UNAM, COLMEX,
Meéxico, 1998, pag. 102.

2 Delia, Pezat, Guia para la interpretacion de vocablos novohispanos, AGN,2001.
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- Conservacion: conjunto de acciones encaminadas a mantener el documento histdrico
a través de diferentes medidas directas o indirectas como puede ser: el registro, acciones de

restauracion, planes de conservacion, medidas de mantenimiento, etc.

- Cospel: elemeto metalico aleado con forma circular o de disco.

- Contadoras: intrumentos de mediciéon utilizados dentro de la Casa de Moneda de México

para contar la cantidad de monedas que se encostalaban y se enviarian al Banco de México.

- Cortadoras de cospel: intrumentos que forman parte de una etapa productiva en donde

los lances de metal son cortados en forma circular.

- Crisoles: recipientes refractarios que soportan altas temperaturas, se empleaban en Casa

de Moneda para colocar trozos de metal que serian llevados a un horno para su fundicién.

- Cualidades fisicas: son todas aquellas caracteristicas de factura que presenta un objeto,
como color, forma, tamafo, elementos que lo conforman, huellas de uso, improntas, huellas

de factura, perforaciones, inscripciones, etc.

- Deterioro: evidencia fisica y/o quimica que pone en riesgo la pérdida parcial o total del

objeto.

- Documento histérico: fuente fidedigna que refieren a un momento histérico, para fines

de esta invetigacion es el objeto de estudio.

-Enseres: diversidad de instrumentos utilizados dentro de la Casa de Moneda de México,

pueden ser los elementos constitutivos, los cospeles o las herramientas.

- Etapa productiva: actividad que se ejecuta como parte de un proceso productivo, consiste

en realizar una tarea para transformar la materia prima y lograr obtener un producto final.

- Evidencias fisicas: o alteraciones fisicas forman parte de las cualidades fisicas, pero se

diferencian porque éstas se adquieren por el uso-funcién de la maquinaria, como puede



ser huellas de uso, rayones, deformaciones de los elementos, pérdida de material, restos de

materia prima, etc.

- Fundicién: transformar a los metales de su estado sélido a su estado liquido, a través de

alcanzar su punto de fusién.

- Historia de vida: son todos aquellos datos cronolégico de los cambios fisicos,
modificaciones de uso, sucesos histéricos y transformaciones que sufre un objeto a lo largo

del tiempo y de le connotan valores.

- Hornos de recocido: bienes imuebles por destino que formaron parte de una etapa
productiva dentro de la Casa de Moneda de México. Existen hornos de recocido para los
lancesy hornos de recocido paralos cospeles, su funcién era calentar alos elementos metalicos
hasta obtener un color al rojo vivo, después de haber sido sometidos a grandes esfuerzos
mecanicos. Pues si se sometian a constantemente presiones mecanicas los metales se podian
dafar, por ello la finalidad era generar el reacomodo de sus cristales y poder continuar con

las diferentes etapas productivas sin que el metal tuviera fracturas o fisuras.

- Labiadoras: instrumentos que eran utilizados dentro de la Casa de Moneda de México,

para grabar el borde de las monedas.

- Lances: surgen de las barras de metal o lingotes, se conocen como lances después de haber

sido sometidos a esfuerzos mecanicos para su alargamiento.

- Maquinaria de produccion: son los bienes muebles o inmuebles por destino, que
tiene o tuvieron la tarea de ejecutar una etapa productiva, del proceso productivo de una

determinada actividad industrial.

- Moneda fraccionaria: también conocida como moneda menuda, son aquellas

denominaciones de monedas en centavos.

- Monedero falso: a la accion de acufar se le nombraba “monedear”, de ahi surge el

termino dado a las personas encargadas de acufiar las caras de los cospeles “monederos”
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y cuando se trataba de falsificadores de moneda se les llamaba “monederos falsos™.

- Museo vivo: término asignado por los trabajadores del Museo Numismatico Nacional
debido a que las maquinas funcionan y se ponen en marcha cuando hay grupos de
visitantes; ademas, en su mayoria se conservan en su lugar de origen, cuando la Casa

de Moneda aun estaba en funcionamiento.

- Patrimonio industrial: son todos aquellas evidencias materiales e inmateriales de bienes
muebles e inmuebles del pasado industrial de una sociedad capitalista, como pueden ser:
archivos, indumentaria, transportes, herramienta, maquinaria, talleres, infraestructura, etc.
Cabe senalar que el patrimonio industrial es diverso debido a la variedad de industrias que
existen como pueden ser: industria textil, azucarera, ferroviaria, militar, maritima, etc. Para
la Carta de Nizhny Tagil sobre el Patrimonio Industrial “El periddo histérico de principal
interés se extiende desde el principio de la Revolucién Industrial, la segunda mitad del siglo
XVIII, hasta la actualidad”, sin embargo para el caso de México la periodicidad es diferente y

por ello existen diversas posiciones de estudios al respecto.

- Prensa de acufiacién: maquina que forma parte de un etapa productiva del proceso
productivo de las monedas, su funcién es imprimir la cara de los cospeles, para obtener una
moneda.

-Prensa de corte: maquinaria que eran utilizada dentro de la Casa de Moneda de México,
para cortar los lingotes de metal y obtener trozor para colocarlos en los crisoles y ser
introducidos en los hornos de fundicién.

- Prensa de laminado: maquinaria utilizada dentro de la Casa de Moneda de México, para
generar esfuerzos mecanicos sobre los lances y generar su alargamiento.

- Proceso productivo: conjunto de etapas productivas que se realizan en alguna actividad

industrial.

-Reparacion: recupera en su totalidad la funcionalidad del objeto, esto implica limpieza
general con la eliminacién de evidencias fisicas, sustitucién de elementos dafiados por

elementos nuevos, que ayuden a recuperar su funcion, aplicacién de acabados de superficie

3 [Coord.] José Antonio Batiz, José Enrique Covarrubias, Op. Cit., pag. 102.



para dar una apariencia de un objeto nuevo. En general la reparacion busca obtener un
imagen de pieza nueva como si estuviera recién hecha, no existe una metodologia de estudio

y no hay respeto sobre la informacién del objeto.

- Restauracion: permite la conservacion de las evidencias fisicas al entender que son parte
del discurso del objeto y son las que le connotan su importancia como un bien cultural. La

restauracion tiene un sustento tedrico, metodologico y cientifico.

- Rielera de doble revolver: bien mueble que fue utilizado dentro de la Casa de Moneda
de México, en el area de fundicion, el cuerpo es cilindrico con un conjunto de espacios
rectangulares a su alrededor, en donde se vertia el metal en estado liquido para obtener

lingotes.

- Significacidn cultural: es el conjunto de datos fidedignos plasmados en un objeto a través
del tiempo, que premiten construir su historia de vida. “Se corporiza en el sitio propiamente
dicho, en su fabrica, entorno, uso, asociaciones, significados, registros, sitios relacionados y

objetos relacionados.” *

- Troquel: pieza cilindrica que contiene el disefio a imprimir sobre el cospel y forma parte

de los elementos constitutivos de una prensa de acufiacion.

-Zaranda: instrumento en forma de charola con perforaciones circulares que era utilizada

dentro de las labores de la Casa de Moneda de México, para separar cospeles que no estaban

en forma circular de aquellos que si cumplian con dicha cualidad.

4 Carta de Burra
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