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Patrimonio no es un concepto neutral, implica una disputa entre memorias.
La investigacién arquitecténica del patrimonio en México ha privilegiado el
estudio de la memoria como producto del discurso simbdlico, omitiendo el
estudio de la memoria como producto de la experiencia sensible. Mas alla
de los simbolos: emociones, afectos y sensibilidades son intensidades que
también entran en disputa. Y son las memorias sensibles de los actores con
menos poder las que a menudo quedan ocultas por el mercado y las
instituciones que participan en la gestién patrimonial.

Desde el ano 2000 las fabricas porfirianas que conforman el patrimonio
industrial textil de México han sido blanco de destruccién perpetrada por
grupos de poder para su beneficio econémico. En el barrio obrero de San
Bruno (Xalapa, Veracruz) la destruccion ha provocado sentimientos
ambiglios de melancolia, repulsién, culpa y empatia como nuevas normas
emocionales que redefinen la experiencia espacial de los habitantes que
integran esta comunidad. El fenémeno descrito no alcanza a ser explicado
desde el discurso simbdlico que entiende al edificio arquitecténico como
un conjunto de materia inerte depositario de valores —estéticos, histéricos,
culturales, sociales— que lo vuelven patrimonio. Siguiendo su argumento, la
destruccién pone en riesgo Gnicamente estos valores. En cambio, visualizar
lo arquitecténico desde su capacidad de afectar significa repensar al
edificio patrimonial como resultado de una red de interrelaciones
—hépticas, emocionales, sensoriales, experienciales—, dentro de la cual el
cuerpo humano queda ensamblado. Luego, la destruccion es sentida con el
cuerpo. Ello desestabiliza e impone nuevos retos al trabajo de gestion
patrimonial mas alla de la mera valoracién edilicia.

Visualizar patrimonio a partir del cuerpo abre la posibilidad a la
emergencia de un proyecto ético-politico que guie el trabajo museografico
y las intervenciones arquitecténicas del patrimonio industrial. Materiales,
fotografias, narrativas, recorridos, escombros, deben ser pensados desde su
capacidad de afectar, de tal forma que potencien el reconocimiento de las
memorias, subjetividades y modos de vida que a la par, corren el riesgo de
ser destruidos.
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INTRODUCCION

Patrimonio arquitecténico no es un concepto invariable y no es neutral. En
cuanto forma de memoria revela procesos historicos y sociales notable-
mente dinadmicos y multifactoriales de caracter material, discursivo y afec-
tivo. Estos procesos se producen y reproducen, se construyen y destruyen,
por medio de una confrontacién sostenida por el poder y por el derecho
de nombrar lo propio y lo otro entre multiples memorias culturales. El pa-
trimonio y lo patrimonial arquitecténico son el producto de un proceso de
lucha material, discursiva y afectiva por una hegemonia identitaria socio-
cultural. La investigacién académica mexicana tiene una larga tradiciéon en
el estudio de la produccién de sus formas materiales como representaciones
simbolico-discursivas. La presente tesis propone una aproximacion distinta.
Esta investigacion analiza el patrimonio arquitecténico desde su dimension
afectiva. No se limita al ambito simbdlico sino que apuesta por traer a la
luz como esta guerra de memorias opera en el ambito afectivo, emocional
y experiencial de cuerpos y subjetividades. Co6mo la memoria, mas-alla-de
la representacion, es el producto de un proceso de interrelaciones entre
las cosas (materiales y no materiales) que se producen en, con y a través
del espacio, afectando cuerpos y produciendo lugares. La presente investi-
gacioén tiene la conviccién de que se requiere un enfoque transdisciplinar
que permita el didlogo entre el giro afectivo del conocimiento cientifico
académico—especialmente desde la geografia, los estudios culturales y la
sociologia—y los estudios del patrimonio arquitecténico.

Desde mis estudios de licenciatura, mis intereses de investigacion se han
dirigido hacia el estudio de la relaciones entre memoria, espacialidades his-
toricas y patrimonio en el pais. Ello me ha conducido a identificar como
problematica de analisis el conflicto emocional causado por el desvaneci-
miento de memorias colectivas industriales, la destrucciéon de fabricas de la
industria textil y la reconfiguraciéon de la memoria industrial nacional para
el consumo del turismo y el mercado de experiencias. Una guerra entre
sensibilidades y memorias que no alcanza a ser explicada con las catego-
rias analiticas propuestas por el enfoque representacional del Patrimonio.
Cuando en la década del 2000 al 2010 comenzaron las destrucciones de
las fabricas textiles porfirianas, que fueron el ntcleo y origen de las con-
figuraciones industriales mexicanas a inicios del siglo XX, los habitantes
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de distintos barrios obreros en distintos lugares de México exigieron a las
autoridades que frenaran las destrucciones y nombraran Patrimonio a sus
fabricas. Durante esta misma década el INAH —Instituto Nacional de An-
tropologia e Historia— las catalogd Patrimonio, en algunos casos las des-
trucciones cesaron, no asi los sentimientos de enojo, melancolia, culpa y
rabia que circulan hoy en dia entre sus habitantes. Porque el tratamiento
del patrimonio como producto de una historia y valores asignados por las
instituciones no basta, porque no siempre los representa, porque esta eti-
queta no les es suficiente puesto que no se compromete con las memorias
afectivas y sensibles que han sido brutalmente dafiadas mediante los actos
de destruccion.

Desde el discurso institucional, el patrimonio arquitecténico industrial
textil abarca estructuras, materiales, maquinaria y los componentes del pai-
saje industrial (patrimonio tangible) (Principios de Dublin, 2011; TICCIH,
2003; ICOMOS), asi como los saberes técnicos respecto a la manipulacién
de las maquinas y conocimientos especializados que poseen los obreros y
las formas de vida y costumbres que se generan alrededor de una fabrica
(patrimonio intangible). No obstante, lo intangible se visualiza como parte
de un pasado estatico e inmodificable que no cuestiona ni atiende los con-
flictos que causa la interseccion de la dimension emocional de las experien-
cias pasadas de los obreros y habitantes con su contexto presente.

Si bien no se elabora un esquema de aplicacioén practica con acciones
que guien las intervenciones arquitectonicas al patrimonio industrial, en
esta Investigacion pensar patrimonio desde su dimension afectiva permite
proponer nuevas bases teoricas que dirjjan el trabajo transdisciplinario
entre los profesionales involucrados en la gestion patrimonial.

Para mostrar la importancia de rescatar la dimension afectivo emocional
en la reflexion del patrimonio, se retoma uno de los casos de espacios in-
dustriales en conflicto: el barrio obrero conformado por la ex Fabrica de
San Bruno, ubicada en Xalapa, Veracruz. Puesto que se trata de recuperar
el elemento de lo vivo, el estudio presentado no puede ser sustentado sélo
mediante el trabajo de campo de una investigaciéon arquitectéonica “tradi-
cional”, como el uso del levantamiento arquitecténico, registro fotografico
o busqueda de mapas y planos en archivos, se vale entonces de un trabajo
etnografico realizado a lo largo del 2018, el cual consistié en la realizacion
de entrevistas informales y semiestructuradas a 9 obreros' y 3 familiares

1. De los 9 obreros, 3 fueron tejedores, uno trabajé en coneras (donde se elaboraban los conos de
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de obreros, recorridos por el interior de la fabrica (en ruinas) y visitas re-
currentes a las casas de los obreros y vecinos que ofrecieron sus archivos
fotograficos, libros y documentacién personal aparte de sus testimonios.
Los obreros participantes llegaron a trabajar a la Fabrica de San Bruno
desde diferentes comunidades campesinas del estado de Veracruz entre los
anos 1950 y 1965, la mayoria entré a los 15 o 20 afos de edad, laboraron
alrededor de 40 anos, y al momento de las entrevistas sus edades oscilaban
entre los 70 y 90 afios, sélo 2, los mas jovenes, tenian entre 60 y 70 afios de

edad.

Aunque desde hace mas de dos décadas el término patrimonio comenzo
a ser redimensionado a partir del giro afectivo en las ciencias humanas y
sociales, en la region latinoamericana los estudios empiricos continian co-
locando el ambito discursivo por encima del ambito de la experiencia. Este
entendimiento de lo patrimonial se identifica como posible causa de la des-
atenciéon al conflicto emocional y desvanecimiento de memorias sefialado.
Por un lado, la preocupacion reside o en los aspectos materiales-edilicios
o en la investigaciéon de las redes de valor mercantil en las cuales el patri-
monio latinoamericano queda inserto, y por otro, en la atencién al patri-
monio desde una perspectiva simbolica que contintia problematizando la
puesta en valor de los edificios a través de la construccion de discursos que
eluden la posibilidad de que los significados se construyen también desde
lo sensible y lo sensorial®. Cabe hacer explicito que lo anterior no le quita
validez ni considera errados los estudios representacionales del patrimonio.
Mi objetivo es mostrar que necesitan ser complementados desde otra pers-
pectiva que considere la participacion del cuerpo vy las sensibilidades en la
construccion de significaciéon y memorias, y no solo la mente. A continua-
cion se explica cudl es el enfoque con el que se mira lo patrimonial en esta
investigacion, el cual considero puede contribuir a replantear los binomios

hilo), otro fue repasador (el que hacia el patron de tejido de la tela), otro fue mecanico, otro fue
machuconero (deshacia los nudos que se hacian en los telares durante el proceso de tejido), otro fue
suplente (podia ocupar cualquier funcién), y otro fungié sélo dentro de las comisiones administra-
tivas.

2. Véanse los estudios compilados en El patrimonio cultural de México, aqui se retinen trabajos en donde
pueden ser diferenciadas las dos vias sefialadas, la primera colocando en un primer plano tematicas
referentes a la legislacion, instrumentacion de politicas de conservaciéon y gestiéon del patrimonio, en
autores como Enrique Nalda, Salvador Diaz Berrio, o Alejandro O. Saavedra; y la segunda sobre
la discusion de su significado y valor que ha preocupado a Garcia Canclini, Sonia Lombardo, Gui-
llermo Bonfil o Enrique Florescano.

13
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mencionados (materia/sociedad, cuerpo/mente) de manera conjunta, sin
disociar las preocupaciones materiales de los debates simbolicos.

Alo largo de todo el siglo XX el proyecto de catalogacion del patrimonio
arquitectonico se apoy6 sobre fundamentos que hoy resultan cuestionables.
Como punto de partida debe subrayarse la vinculacion existente entre pa-
trimonio —monumento historico inicialmente— con la construcciéon del na-
cionalismo y la formacién del Estado-nacion posterior a la Independencia
de México. Aquellos bienes inmuebles que eran denominados patrimonio
debian cumplir con criterios de valoraciéon como su excepcionalidad artis-
tica y arquitectonica, ser exponentes de la historia de la nacién y, por ende,
ser convenientes al proyecto ideologico-cultural de formacién de nacion.
Los edificios patrimonializables se juzgaron como poseedores de un alto
valor historico por si mismo, que asegurarian que la esencia de un pasado
glorioso trascendiera en el tiempo. En consecuencia, los edificios arquitec-
tonicos hoy catalogados patrimonio estan insertos dentro de un aparataje
discursivo ideologico que obedece a una mentalidad nacionalista y a los in-
tereses del Estado y sus instituciones, representando una idea de naciéon que
a menudo entra en conflicto con grupos sociales subalternos que pugnan
el derecho a escoger el patrimonio en el cual se reconocen y con el cual se
sienten identificados. Dichos fundamentos pueden ser desarmados desde
tres preguntas.

¢Qué conflictos visibiliza repensar los conceptos Patrimonio, Nacion,
Memoria e Identidad como construcciones e invenciones?. El primer ar-
gumento a poner en duda es el que sostiene que la representatividad del
patrimonio reside en su sustancia histérica, es decir, en una concepcion fun-
damentalista de un pasado entendido como un conjunto de hechos reales,
unicos, fijos, inmodificables y verdaderos. Sin embargo, dicho fundamenta-
lismo debe ser discutido. Senala Anderson (1993) que naciéon es una comu-
nidad politica imaginada. Comunidad, en tanto que, pese a la existencia de
desigualdades y fracturas entre los individuos que la conforman, la nacion
se Imagina como un compaiferismo profundo y horizontal. Imaginada,
pues aun los individuos de la naciébn mas pequefia, jamas conoceran a la
mayoria de sus compatriotas, no sabran de lo que hablan o lo que piensan,
pero en la mente de cada uno vivira la imagen de su comunion (Anderson,
1993: 23). Al ser la nacién un imaginario, las memorias que lo sostienen
son también imaginadas por sus comunidades. Ello da lugar a una guerra
de conciencias mantenida sobre el quién tiene derecho a nombrar, o qué
memorias de quiénes tienen mayor agencia para imponerse sobre otras.
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Entonces, ;qué nuevas posibilidades permite el pensar patrimonio no como
un concepto fijo y en cambio como un resultado temporal de una memoria
en proceso de construccion que logra imponerse sobre muchas otras?. Por
un lado, la teoria arquitecténica asume a la sociedad, sus factores e in-
fluencias, como una fuente de explicacion de lo arquitectonico. Por otro, lo
arquitectonico se piensa como mecanismo para ejercer control y moldear
lo social (Yaneva, 2012:2). Dentro de esta bifurcaciéon del pensamiento ar-
quitectonico, los edificios que conforman el patrimonio arquitecténico se
visualizan como depositarios de simbolos, de discursos, como testimonios
y huellas del pasado, que pueden ser explicados con herramientas semio-
ticas que decodifiquen lo que simbolizaban para cierta sociedad pretérita.
Es decir, lo social funcionando para explicar lo arquitectonico. En vez de
perpetuar esta disociacion, interesa visualizar patrimonio y memoria como
el producto de interrelaciones entre actores de ambitos heterogéneos —las
instituciones, INAH, gobierno municipal, el aparataje discursivo, simbo-
lico y material, la circulacion de sensibilidades culturales, la comunidad de
obreros, los habitantes de Xalapa implicados, la tecnologia, el TLCAN, los
grupos empresariales Mega Soriana y Chedraui, entre otros— que al estar
articulados en red, se afectan mutuamente, y desde su condiciéon de formar
asociaciones’ es como cierta memoria se construye y logra sobreponerse
a otras. No hay manera creible de decir que memoria es algo sélido, du-
rable, eterno e independiente; en todo caso, s6lo hay memorias que han
sido mejor construidas que otras. Memoria y patrimonio no como con-
ceptos dados, sino en permanente construccion a partir de asociaciones de
elementos y asociados.

Como tdltima pregunta, ;qué memorias necesitan ser visibilizadas al
considerar que la interrelacion afectiva produce experiencias subjetivas en
los actores humanos a partir de las cuales se construyen significados multi-
ples del patrimonio arquitectéonico?. Pese a que la disciplina arquitecténica
tiene como objetos de estudio a los edificios, la ciudad, el espacio y el te-
rritorio, no se reconoce que el cuerpo es el primer espacio y territorio que
habitamos. Ello ha derivado en que memoria y patrimonio se entiendan
s6lo desde el ambito de lo mental y no desde lo corporal, o bien, desde el

3. Cuando se habla de asociaciones se adopta la definiciéon planteada por Bruno Latour (2008),
quien las entiende como un tipo de relacién dada por la distribucién de agencias entre dominios
diferentes (como la politica, la psicologia, la historia, la literatura, y demas) y, por ende, también entre
actores (humanos y no-humanos) que pertecen a diferentes dominios.
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dominio del lenguaje y no de la experiencia. Si retomamos la explicacion
de nacion que da Anderson como una comunidad imaginada “con una
legitimidad emocional profunda” que une a diferentes individuos (1993:
21), y st lo ligamos con la propuesta de Barbara Rosenwein (2006) quien
ha hablado de la existencia de comunidades emocionales como grupos de
humanos cohesionados por las mismas normas emocionales, es plausible
pensar que memoria y patrimonio sean construcciones que se hacen tam-
bién desde lo sensible y no sélo desde lo mental.

En tanto el habitar genera una experiencia de lo arquitectéonico en
donde el cuerpo esta expuesto a impactos de tipo sensorial, perceptual y fi-
siolégico, dichos impactos tienen un registro en la dimensién afectivo emo-
cional, entendida ésta como un tipo de interaccion entre actores humanos
y no-humanos. Debido a ello, la mirada no se reduce a la materialidad
de las fabricas textiles, ni a los limites marcados por la propia edificacion
—no se hablara de tipologia, distribucion espacial, técnicas constructivas,
valores simbodlicos, estéticos e historicos de las edificaciones textiles—, sino
que se indaga en la interrelacion de edificios, espacios y humanos que esta
moldeando su recepcion. Se visualizan dichas fabricas como la territoria-
lizacion de experiencias afectivas, de indole politico-social, de un grupo
determinado de obreros. Esta territorializacion ha generado un circuito de
memorias sensibles que han quedado al margen del discurso meramente
simbolico de estas fabricas®. Para no dejar que las memorias se pierdan, esta
investigacion consiste en mostrar como el registro sensorial y emocional
de las experiencias de los obreros permite reconocer que estas fabricas son
memoria de dichos grupos sociales. Por ende, el patrimonio debe ser refor-
mulado con base en éstas memorias y no con base en las memorias con-
venientes para el Estado, sus instituciones, y los grupos empresariales que
imponen discursos ajenos a las vivencias y experiencias de las comunidades
obreras. Siguiendo este argumento, la interrelaciéon o mediacion afectiva
puede ser considerada como un dispositivo de lo patrimonial que haga
frente al patrimonio del Estado que puede no representar a ciertos grupos
y en cambio estar desvinculado de éstos.

4. La justificacion de la valoracién de estas fabricas como patrimonio se basa en que son testigos
de la industrializacién del pais, representan el avance tecnologico de ese tiempo o bien, porque sus
estructuras industriales, sus componentes y su maquinaria son registro importante de la memoria de

ese pasado industrial. (Principios de Dublin, 2011; TICCIH, 2003; ICOMOS).
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CASO EX FABRICAS TEXTILES MEXICANAS

Esta por atardecer, sostengo mi cerveza Stout cuya espuma cremosa en-
vuelve mi paladar, aromas dulces y especias herbales impregnan la atmos-
fera del lugar, me apoyo sobre una mesa de madera con apariencia rastica
rodeada de paredes de concreto pulido, suena una melodia. Estoy en la
ex Fabrica textil Hércules, Querétaro, ahora Jardin de Cerveza Artesanal.
Alrededor de mi, en diferentes puntos, fotografias, maquinas y otros ob-
jetos antiguos que me recuerdan que estoy en una ex fabrica. Tengo co-
nocimiento de lo extenuantes que fueron las jornadas de trabajo para los
obreros que aqui trabajaron, sé la miseria en la que vive la comunidad pues
en el trayecto hacia aca lo vivi, pero estoy por terminarme mi cerveza arte-
sanal, tomar el ultimo trago y pagar la cuenta, después me iré. Y como yo,
todos a mi alrededor (véase imagen 1).

Hoy en dia, los espacios otrora de la industria se han transformado en
habitaciones tematicas, hoteles concepto o sitios gourmet que romantizan
el tema de lo fabril, industrial y textil, promoviendo una “laxitud” similar a
la expresada. ;Puede el disefio de renovacion arquitecténica de estos espa-
cios representar las memorias de la vida obrera de tal manera que impulse
a los visitantes a reaccionar en otros registros emocionales que promuevan
empatia y reconocimiento?.

Ruido, autobuses llenos de gente y cerros tupidos de casas. Miro ruinas en-
frente de mi, techos caidos, muros derruidos, marcas en los pisos y paredes
que me recuerdan que estoy en una ex fabrica, pero no sé el por qué de su
destruccion. Hace algunos meses llegaba a “San Bruno”, un barrio obrero
ubicado al noroeste de la ciudad de Xalapa, Veracruz. Toqué la primera
puerta, no me quisieron dar informaciéon sobre ningtin obrero, toqué la
segunda y nada, en la tercera me dijeron en déonde podia encontrar a un
obrero pero me pidieron de favor no dijera nombres, que no comentara
quiénes me habian dado la direccion, que por favor mantuviera el anoni-
mato. No entendia el por qué de tantos silencios. Silencios y destruccion
(véase imagen 2).
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e

Imagen 2. Escombros de la ex fabrica textil San Bruno. Fuente:
Contreras.

Archivo personal Antonio
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En tanto se habla de espacialidades industriales con mas de 100 anos exis-
tencia, éstas han sido atravesadas por diferentes modelos econémicos que
las han transformado fisica y emocionalmente. Las ex fabricas textiles do-
cumentadas fueron la base econémica del régimen del porfiriato, mas tarde
del modelo de sustitucion de importaciones (1940-1970), que fue puesto
en jaque por el proyecto neoliberal a partir de la década de 1980, y en
consecuencia, las fabricas dejaron de funcionar una década después. Estas
fabricas se ubicaron en areas periféricas que posteriormente fueron inte-
gradas a la mancha urbana quedando al centro de las ciudades mexicanas.
Debido a ello, se han convertido en sitios clave econémicos, politicos y
culturales.

A partir del 2005, como resultado de la interseccién entre el modelo
neoliberal y la incorporacion de las espacialidades postindustriales a la mo-
dalidad de la economia de la experiencia’, han sido puestas en marcha
diferentes acciones para hacerlas funcionales de nuevo. Las experiencias
narradas muestran dos realidades de esta misma y nueva modalidad eco-
némica que ha disparado una disputa por la construccién de memorias, asi
como por el control espacial y poblacional.

Las acciones puestas en marcha han generado efectos, como: invisibi-
lizacion y degradacion de cuerpos, perturbacién de memorias corporales,
despolitizacion de conflictos sociales y sobreposicion de geografias de placer
sobre geografias de explotacion, despojo y abuso.

Lo anterior se ha logrado siguiendo un proceso. Uno que tiene como
punto de partida el cierre de las fabricas textiles en la década del 90. Como
segundo momento, la destruccion deliberada, ventas irregulares y expropia-
ciones de terrenos pertenecientes a las comunidades obreras. Como tercera
etapa, la creacion de nuevas atmosferas y disefios espaciales arquitectonicos
que romantizan la realidad del pasado industrial y obrero® para su uso co-
mercial en una economia de la experiencia. En este nivel, dichos espacios

5. Economia de la experiencia hace referencia a una nueva era econémica en la cual el negocio de
las empresas estd en vender experiencias y la gente gasta mas en comprar experiencias que en bienes
materiales. Este cambio de comportamiento humano ha necesitado espacio y lo ha encontrado en
las antiguas fabricas textiles aparentemente obsoletas. Sobre el término léase Pine, B. J. & Gilmore,
J- H. (1998) “Welcome to the Experience Economy™.

6. Las intervenciones arquitectonicas realizadas en diferentes ex fabricas despliegan el pasado
obrero e industrial de acuerdo a lo que aumenta el deseo, gozo y disfrute, siguiendo el principio del
placer. Los objetos, materiales y representaciones puestos en circulacién por el disefio arquitecténico
cuentan una historia ajena al pasado de las comunidades obreras. Véase Alcantara, Y. (2019) “Live it
to Believe it. Espacialidades fantasia.” (en edicion)
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terminan siendo funcionales s6lo a determinados grupos con poder a costa
de la neutralizacion e invisibilizaciéon de conflictos sociales. Como puede
verse en la imagen 3, el nimero de destrucciones de fabricas ha aumentado
en la ultima década, asi como los casos de intervenciones arquitectonicas
cuya base es el disefio de experiencia.

Hasta el momento se han identificado 21 casos de fabricas porfirianas
que quedaron obsoletas tras su cierre en la década del 90, causando con-
troversia entre 1990 y 2019 (véase imagen 4). De estos 21 casos, 12 se en-
cuentran en la etapa de destruccion y 9 han sido intervenidos para albergar
restaurantes gourmet, hoteles tematicos, exclusivas galerias de arte, plazas
culturales-comerciales y torres de lujosos departamentos. En las siguientes
tablas se muestra cudl ha sido su proceso de incorporacién a la economia
de la experiencia y en qué fase de dicho proceso se encuentra cada fabrica a
la fecha actual. En la tabla 1 se exponen las fabricas destruidas y en la tabla
2 las fabricas que han sido objeto de intervenciones arquitectonicas. Cabe
la posibilidad de que las experiencias afectivo emocionales particulares a la
poblacién de San Bruno que se muestran en esta tesis pueden estar aconte-
ciendo también en los otros 11 casos de controversia y destruccion que atn
no han sido rediseiados arquitectonicamente.

Si bien cada una posee su historia particular, tienen en comun que su
destruccién ha disparado conflictos politicos que definen la experiencia es-
pacial emocional de cada barrio obrero. Por un lado, los habitantes origina-
rios sienten indignacién y melancolia ante la pérdida material, urbano-ar-
quitectonica y espacial de su patrimonio, la cual va acompanada de pérdida
de memorias, normas emocionales, practicas de habitar y pérdida de poder.
En todos los casos, los habitantes han formado asociaciones civiles” para
defender y reapropiarse de sus fabricas, como una forma de hacer frente
ante las acciones politicas de despojo y destruccion. En la otra cara de dicha
disputa, el discurso hegemoénico politico patrimonial ha acusado a obreros
y demas habitantes de frenar el desarrollo econémico de cada zona.

7. En términos generales, se ha suscitado que, desde estas asociaciones, los habitantes han protestado
en cada fabrica con pancartas y consignas para exigir que no sean destruidas, que el INAH regule las
modificaciones que los empresarios les han hecho, que este espacio le sea donado a la comunidad.
Ademas han realizado tramites en los ayuntamientos respectivos, han organizado pequefios museos
con la aportacién de objetos relacionados a su pasado obrero por parte de los mismos vecinos, y han
llevado a cabo diferentes actividades recreativas y deportivas al interior de las fabricas.



MEMORIA Y PATRIMONIO DESDE EL GIRO AFECTIVO

PROCESO DE INCORPORACION DE ESPACIOS POSTINDUSTRIALE
A LA ECONOMIA DE LA EXPERIENCIA

l CIERRES DE FABRICAS

N

DESTRUCCION

(]

bunggmnir,

n Fabrica L4 Augora W

DISENO EXPERIENCIA

Imagen 3. Elaborada por Yuzzel Alciantara con fotogralias propias y recopiladas de
periadicos citados en las referencias bibliograficas.
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CONTROVERSIAS A NIVEL NACIONAL
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Imagen 4. Controversias politicas detonadas por la venta, destruccion, despojo y desalojos
de ex fabricas textiles en México. Elaborada por Yuzzel Alcantara con notas de periodicos
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Espacios post industriales textiles destruidos
Estado|Ex Fabrica Conlflicto Proceso de incorporacion
. L 1991 Cierre
Habitantes de la colonia piden desde el
; 1991 Embargo
2014 les sea donado el espacio para ) . .
San Bruno Xalapa, . y - 2013 Declarada Patrimonio
hacer un Centro Cultural. Gobierno L
Veracruz . . 2013 Demolicién
no se ha interesado en continuar .
. - 2014 Rescate vecinal
tramite de donacion. - -
2015-2018 Espacio disputado
Desalojos forzados. En disputa por su
venta, obreros copropietarios no 1993 Cierre
San Lorenzo quieren ceder su parte a la empresa 2011 Saqueo de maquinaria
v Nogales, Veracruz |[Hidroeléctrica Santa Rosa. Son 2014 Demolicién
culpados del estancamiento econémico
E de la zona.
R
Depués del cierre obreros tomaron el
espacio como vivienda, fueron .
A pac o 1991 Cierre
Santa Rosa, desalojados de manera violenta, , ., .
- L. L, 2018 Venta y destruccién parcial
C Ciudad Mendoza  |utilizando armas y a la policia federal . P
s 2019 Hidroeléctrica funcionando y
Veracruz en 2018. Fueron obligados a vender su .
K C° Centro Comercial proyectado.
R parte a Hidroeléctrica Santa Rosa. Se ’
planea crear Centro Comercial.
U
Rio Blanco Consorcio Plamat destruy6 parte del = - .
A | X ¢ K Yo p 1995 Destruccion parcial
Rio Blanco, inmucble para construir hotel y centro .
e A 1996 Hotel y casino proyectados
Veracruz comercial. Se especula sobre su venta.
Obreros fueron desalojados de las
casas donde vivian y éstas fueron
. destruidas. Sus casas se ubicaban sobre [ 1993 Cierre
Cerritos oy .
. . terrenos de la fabrica. Irregularidades [2009 Venta
Orizaba, Orizaba >
en la compra-venta de la ex fabrica
por el Ayuntamiento en el 2010. Ex
obreros no han sido liquidados.
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DESTRUCCION

Espacios post industriales textiles destruidos
Estado|Ex Fabrica Conflicto Proceso de incorporaciéon
Grupo de ex obreros en proceso legal
La Concha para recuperar patrimonio sindical 1994 Gierre
P . que les fue arrebatado.
Atlixco, Puebla . . w
Movimiento Antorchista dirige
U Centro Cultural Publico.
E
Obreros que habitaban al interior
1 do su liquidacién fi
B reclamando su liquidacién fueron 1991 Gierre
. desalojados por el gobierno federal. L,
La Constancia Grupo Fundacién Azteca la convierte 2001 Expropiacién
upo Fu on Aztec: vier
L Puebla, Puebla P ) e 2004 Declarada Patrimonio
en Centro Musical para nifos y
., . . 2013 Remodelada
A jovenes. Conflicto de obreros es
silenciado.
C
Han demolido varias partes y se
D La Fama especula sobre empresas que buscan 1998 Cierre
Tlalpan, apoderarse del inmueble. Vecinos y 2007 Destruccién parcial
M [Ciudad de México [académicos la disputan desde el 2012 |2012 Rescate vecinal
para que sea centro cultural.
X
N
Y El Porvenir Inmueble fue incendiado .
W e " . 2004 Cierre
O El Cercado, accidentalmente". Habitantes . .
) . 2013 Incendiada y destruida
Nuevo Leon indignados por el suceso.
L
C Obreros vendieron su posesion legal
(6] La Estrella, sobre el inmueble a la Empresa T. T. [2011 Cierre
A Parras, Coahuila Blues, pues les prometieron reabrir 2015 Venta
H fabrica. Promesa incumplida.
Q Lanas Merino Confhctf) entlie (;l)rer()s ly empresa 2007 Cierre
R |Querétaro, intenta ser resuelto por a Junta ' 9011 Embargo
, Federal de la Secretaria de Trabajo y
O Querétaro ., . 2017 Proceso legal
Prevision Social.
J Atemajac Se construye .Complej? Comercial 1992 Gierre
R Plaza Atemajac. Habitantes molestos .
A Guadalajara, ., . 2017 Centro comercial proyectado,
R > por la transformacion de la fabricay [, X )
L |Jalisco inician trabajos de construccion.
de su entorno

Tabla 1. Fabricas textiles mexicanas que han sido destruidas al 2019. Elaborada por Yuzzel Alcantara.
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Espuicicn post indust

TABLA INTERVEN

x Fabrica

MEMORIA Y PATRIMONIO DESDE EL GIRO AFECTIVO

1ON ARQUITECTONICA

Cancopto y cordlicto

Proceso de incarpor.

Fabeica Hevcules irextil

Queritaro, Querétaro

rveza b

de cervera artesamal,
resganrantes gomrmet, falkr de
spacios de

juego, Jocalkes do venta de productas

diseiio textil, saka de cine,

ancsanaks v wours tematicos al
nterior

Ohbreros sguen sin ser hquidados,
empresa ba cambiado razon social
para evadir pagos.

MU Cierre
2011 Intervenida

Fabeica La Aurora (textil
San Miguel de Alade,
Guanajuato

@ g
artistas morteamericanos,
restawrantes gourmet, Gendas de
antigiedades y artesanias

1991 Cierre

2004 Tntervenida

Fibeica Atmajac (textl
Gundakijara, Jakzo

Compbio Plazs Atemajag

Corredor linanaero con 7 bancos
fen proyecto 121 lm2, y retail
Remedetacaon del corredor
contempha b demolicion de 6750 m2

para ks constriccon de un nueve
centro comercial de dos taveles aon
12,1

area de amemdades, anes, fast food

} m2 comtruidos, restaurantes,

y estacionamiento de dos niveles

14

2 Cierre
2017 luici

intervencion para pliza

o trabujos de

comercial

Fibeica La Rojed tecuita
Tequika, Jalism

1k
Espacios para b praduccion de
5k

de catado, bar, cava, tiendas de

Ve

toquika, s iejamiento, salis

sowvenita. Verde excitaciin smsorial

a través del tequila

Fébeica La Cofeadia (toquila)
Texpuiks, [aBan

et Bounique La Cofradia
Hoted boutique, restaurantes
gowrmet, tabermna, expericn
de Jos sentickos, vive Toquils, vive ko

tour

expericaxia de ka fabricacion, la
hexradura ded colrade.

Fibeica La Purificadora (hick)
Puchls. Puchla

Combina restaurantes, hbreri
amersciades.
negeios, terrazs. Disio ingirad

spit,
alberea, tonrs,

en s pasads inchstrial

07 Intervenidi

Fibeica Mayora rexul)

Puchia, Pucia

[ L

Torres de exclusivos departamentos

V' PATQUEC €N COTSLITHC On.

Conflicto de liquidacion post cierre,
comunidad de obreros dividida

T gnacic

destrucciin

m de babitante:

1993 Cierre
15 Declarada Patrimonio

2015 Demohicion
2017
Departamentos y Centeal

Park

rvenida para

Fabrica Loreto v Peiia Pobre

L muda de éxito de b plaza es
tener en parakds una oferta cultural

con negocios comerciales, Combing
epardmicno, diversion, opeones
gastrondamicas, manifestadones
artisticas v culturaks, todo cto
micntras se reafzan ks compras.

1987 Venta Grupo Carso
1992 Plaza Comercial

It

5 Teomos

Fibeies Cuicuileo paped
Ciudad de Méxion

Pliza Tnbare
pacios para retail, ne, oficims,

se comvave con tubos de fierro y
aparatos que simdan estar al
interior de una fibrica

1987 Venta Grupo Carso
1994 Cambio o de surlo
1997 Contlicto con v
19967

nos

Plaza Comervial

Fabla

fatogr

Espacios post industriales que han sidn intervenid

o mervos diaslos anqutectonicos al 2019, Elabor:
s propiis y de sitios web Gtades en referencias bibiogralicas

b por Yimesel Abeintara con
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Estos conflictos quedan neutralizados una vez que las fabricas son conver-
tidas en nuevos espacios del placer. En estos nuevos disenos, tanto entre
visitantes como disenadores, disfrutar y gozar son experiencias normali-
zadas, validadas y compartidas socialmente, atin cuando a éstas subyacen
experiencias de cuerpos destruidos, limitados espacial y corporalmente, in-
dignados, con rabia, rencor y melancolia (Alcantara, 2019, en prensa).

Si las desigualdades en la formacion y apropiacion del patrimonio exigen
estudiarlo como espacio de lucha material y simbolica entre las clases, las
etnias y los grupos (Garcia, 1993: 18), el proceso de destruccion descrito
pone de manifiesto que hay una lucha politica y simbdlica de memorias en
proceso de construccion. Entonces, se entiende este proceso como parte de
una estrategia de guerra de cuarta generacion®, guerra cultural o de baja
intensidad, en tanto no ha requerido de despliegues militares, siendo su
objetivo la modificacién de normas morales, coédigos de conducta y sensibi-
lidades culturales que promuevan la imposiciéon de ciertas memorias sobre
otras.

Puesto asi, en esta tesis se visualiza el patrimonio industrial textil como
espacio clave desde donde se esta desarrollando una guerra con fuertes
implicaciones en la vida fisica y psicologica de comunidades obreras que
estan siendo excluidas de un espacio que les pertenecié por mas de cien
anos, desvaneciendo identidades y experiencias subjetivas de pertenencia.
En donde el objetivo de las guerras de baja intensidad ha sido la reconfi-
guraci6on emocional, afectiva y cultural de estas comunidades subalternas,
mediante acciones de intervenciéon urbana y arquitecténica o destruccion
de su patrimonio y espacialidad urbana industrial. Hay, por lo tanto, una
guerra de representaciones y de conciencias contra las memorias de los
mas débiles. Destruir, en este contexto, no sélo ha significado desaparecer
fisicamente las edificaciones textiles, sino emocional y culturalmente a los
habitantes de las comunidades sefialadas. Por ello requiere problematizarse
la vision acotada a la dimension representacional con la que generalmente
se atienden los asuntos patrimoniales en México.

8. En 1989, W. S. Lind es el primer teérico militar que acufia el término “guerra de cuarta ge-
neracién”, haciendo referencia a un tipo de guerra que es asimétrica, donde el Estado pierde el
monopolio o control de la guerra, surgen nuevas amenazas, se busca la obtencién de informaciéon y
se vuelven fundamentales la guerra cultural y la disputa por el control de la poblacién bajo su acep-
tacion. Este concepto se amplia en la pagina 52.
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CASO EX FABRICA TEXTIL SAN BRUNO

En el proceso de incorporacién a la economia de la experiencia, la ex fa-
brica de San Bruno se ubica entre la segunda y tercera etapa. En el limbo
previo a ser intervenida arquitecténicamente, disputandose en beneficio de
qué y para quién, qué mas sera destruido o no, qué habitos, conductas
y practicas tendran espacio para existir y cuales seran puestas al margen
como estrategia de una cuarta guerra.

Después de su cierre en 1991 qued6 embargada por el SAT (Secretaria
de Administracién Tributaria). Terrenos, espacios y edificios, propiedad
de los obreros, que organizaban la configuracion urbana de su barrio, les
comenzaron a ser despojados paulatinamente, a través de ventas y expro-
piaciones ilicitas. En el 2013 la fabrica fue destruida y desmantelada. Inme-
diatamente los habitantes se asociaron para defender la fabrica como acto
de protesta y apropiacion del espacio, el cual utilizaron para actividades
culturales y deportivas. En el 2014 fue declarada Patrimonio Industrial de
México por ser testimonio del desarrollo tecnolégico industrial y un vinculo
de identidad comunitaria, pese a ello la destrucciéon continud y su estado
de embargo también. En el 2015 los habitantes se separaron por conflicto
de intereses y desde entonces la fabrica es recibida de forma ambivalente,
provocando tanto sentimientos de conexion como de repulsion, dividiendo
emocionalmente al barrio (véase imagen 5). La repulsion emerge al sentirse
la fabrica como un recordatorio material de los actos de despojo, corrup-
cion e ilegalidad. Dicha divisién y desempoderamiento es un registro de las
consecuencias que la guerra de baja intensidad ha dado como resultado.

Las entrevistas realizadas estuvieron caracterizadas por pausas, movi-
mientos del cuerpo y lenguaje de senas, la presencia de cicatrices o las ci-
catrices hablando por si mismas, ceguera, pérdida de audiciéon y pérdida
de memoria. Dichas peculiaridades y el anonimato que me pedian guar-
dara al entrevistarlos, eran ya un dato, un dato que revelaba como es la
experiencia espacial de los habitantes que la fabrica y la serie de despojos
urbanos desencadena. Las cicatrices manifestaban como esta fabrica habia
quedado impregnada en sus cuerpos y los silencios como hay una memoria
de la espacialidad urbano-arquitecténica del barrio que se hace presente en
su manera de responder a los cambios fisicos de su entorno, mas batallan
con poner el sentimiento en palabras.

Después de doce meses de convivir con los obreros y los vecinos puedo
ahora explicar y escribir eso que durante todo ese tiempo simplemente
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Imagen 5. Proceso cronoldgico de incorporacion de la ex fabrica de San Brunoa a a la
economia de la experiencia. Elaborada por Yuzzel Alcantara con notas de periodicos citados
en referencias bibliogréficas y fotografias propias.

acaté, mi cuerpo se moldeo intuitivamente y aprendi a habitar la pérdida
y la destrucciéon: un conjunto de fuerzas ausentes pero presentes en la he-
rencia corporeizada tanto de la espacialidad urbana como del edificio pa-
trimonial de la fabrica, que median la experiencia de este lugar.

Hoy en dia habitar San Bruno es cargar el peso de estas ausencias, vivir
lo ausente es vivir lo perdido. Habitando San Bruno entendi, haciendo una
critica a la definicion de melancolia elaborada por el psicoanalisis, que hay
un tipo de melancolia urbana, los habitantes saben qué perdieron, per-
dieron espacios, memorias, practicas, érganos del cuerpo, pero no saben
qué perdieron en ellos al haber perdido lo anterior, ni saben a quién culpar
por su pérdida.

La destruccion va mas alla de la fabrica en si, pues dicha destruccion es
vivida con el cuerpo. Ante ello, los habitantes han tenido que graduar la
distancia que define su sentimiento de pertenencia e inclusion, modificando
su conexion y proximidad hacia su patrimonio urbano y arquitecténico.
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PATRIMONIO: UNA CATEGORIA ESPACIAL
MAS-ALLA-DE-LA-REPRESENTACION

Representacion en el pensamiento arquitectonico latinoamericano: Patrimonio, Identidad y
Memoria como construcciones en proceso y en constante disputa politica.

Edificio patrimonial dentro del marco representacional se ha pensado
como simbolo y testimonio de una cultura, conjunto de significados y va-
lores construidos por ésta y como objeto o signo representativo de naciona-
lidades e identidades. De hecho, el término monumento “denomina a todo
artefacto edificado por una comunidad de individuos para acordarse de o
recordar a otras generaciones” (Choay, 2007: 12). Se asume entonces que
el monumento alberga significados correspondientes a una generacion que
podra ser recordada y decodificada por otra.

Bajo esta concepcion, los estudios patrimoniales representacionales han
desplegado una variedad de estrategias analiticas, semidticas y textuales
para leer y desentranar los significados de los sitios patrimoniales enten-
didos como textos metaforicos (Crang & Tollia-Kelly, 2010). Se entiende
la experiencia del patrimonio estructurada por el lenguaje, condicionada
por la cultura y los cédigos que los sujetos comparten, reduciéndose a la
interpretacion cognitiva que la mente del sujeto pueda realizar utilizando
el bagaje de codigos, discursos y simbolos culturales que posea.

En el pensamiento arquitecténico latinoamericano, el debate sobre pa-
trimonio se ha desarrollado dentro del marco epistémico del paradigma
representacional. Asumiéndose que el patrimonio arquitecténico funciona
como evocacion, afirmaciéon de una memoria colectiva y como vinculo
entre individuos que comparten una historia en comun (Waisman, 1994:
11; Garcia, 1993; Florescano, 1994), mas solo se ha pensando desde la
construcciéon de discursos. Dentro de este debate se ha reconocido la di-
mension politico-social del patrimonio y la lucha simbélica de memorias:
“se trata de la imposicion ideoldgica de los valores culturales de los grupos
dominantes a los subalternos, ademas de que se utiliza este medio para re-
producir los valores propios del grupo en el poder” (Lombardo, 1994:213).
Sin embargo, al pensarse en la memoria, de igual forma ésta se concibe
como un producto mental en donde atn no ha sido reconocida la agencia
del cuerpo.

29



30

YUZZEL ALCANTARA CEBALLOS

Una de las figuras mas destacadas en este ambito ha sido Marina Waisman,
cuyas reflexiones contribuyeron a extender la nocién de patrimonio arqui-
tectonico, de suscitar sélo preocupaciones sobre el aspecto material edilicio
(conservacion) y sus atributos estéticos, hacia las relaciones que guarda con
lo urbano, con los significados culturales, los valores sociales, la memoria
social, y las funciones pasadas y presentes (Waisman, 1994: 112). Desde
este punto de vista el objeto patrimonial debia mirarse en relacién con su
entorno cultural. De otra manera no podria reconocerse el sentido y signifi-
cado del monumento en la vida de los sujetos o de una naciéon. En estas afir-
maciones el interés se coloca sobre la cultura, es decir, lo que el patrimonio
represente estara definido por su contexto cultural. Hay, por lo tanto, un
entendimiento del patrimonio como categoria cultural y de la cultura como
“texto”.

Waisman (1994) plante6 la existencia de un tiempo de la experiencia o
tiempo vivido considerando que éste le otorgaba un significado cambiante
al edificio, luego, los significados variarian para cada generacion. En este
sentido Waisman asume que no existe una manera objetiva de percibir la
realidad ni al edificio patrimonial sino que esa realidad es construida: “en-
contramos cada vez el espesor que la historia ha ido agregando, con lo que
el primitivo significado se ha transformado, ha sufrido olvidos, ha adqui-
rido nuevas memorias, despierta resonancias inéditas y cambiantes” (1994:
13). Hay un sentido de cambio en esta manera de entender el patrimonio,
pues no se asume la existencia de significados eternos ni estaticos. Es decir,
no hay una idea fija del objeto patrimonial que si encontramos cuando
se habla de patrimonio en términos testimoniales, como si su esencia his-
torica continuara, pese al transcurso del tiempo, siendo la misma: “[E]l
patrimonio, asi, se convierte en el testimonio de la vida de un pueblo, antes
que en un conjunto de objetos de elevado valor arquitecténico” (Waisman,
1994: 10). ;Como puede el patrimonio ser simbolo y testimonio de un mo-
mento y a la vez cambiar sus significados?. Considero que desde el marco
representacional dicha contradiccién no puede ser resuelta puesto que el
analisis del patrimonio no va mas alla de lo que significa discursivamente.
Y los significados se quedan bastante cortos cuando se busca entender la
vivencia humana que se tiene de lo arquitecténico patrimonial.

Garcia Canclini clasifica los estudios del patrimonio dentro de cuatro
paradigmas: a) tradicionalismo sustancialista, b) mercantilista, c¢) conser-
vacionista y monumentalista, y d) participacionista. Dentro del primero,
el patrimonio se juzga asumiendo que posee un alto valor historico por si
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mismo, cuyo sentido es guardar esencias, modelos estéticos y simbolicos. De
esta manera, su conservacion asegura que la sustancia de un pasado glo-
rioso continte trascendiendo en el tiempo. En el segundo, los valores sim-
bolicos del patrimonio quedan sujetos a la espectacularidad y utilizacion re-
creativa que se le pueda dar para incrementar su rendimiento econémico,
es decir sujeto al dominio material. Dentro del tercer paradigma el sentido
de rescatar, preservar y custodiar los bienes historicos reside en su potencial
de exaltar la nacionalidad, al ser simbolos de cohesion y grandeza. Esta
idea esta dando por sentado que la grandeza y el respeto que dichos bienes
han acumulado pueden trascender todo tipo de fracturas sociales, preten-
diendo que no existen clases, etnias ni grupos, sino que todos pueden unirse
o cohesionarse a través de los valores simbolicos del patrimonio (Garcia,
1994: 17).

Como puede verse, persiste en primera instancia un juicio de valor sobre
el patrimonio, y en segunda éste esta condicionado por su capacidad de
re-presentar, de hacer legible un pasado, simbolizarlo o codificarlo para
que sea interpretado por determinada sociedad del presente. Si se pregun-
tara, ;qué significa este edificio?, tendriamos que reflexionar qué valores
del colectivo refleja, qué codigo guarda su volumetria, qué sociedad le
dio origen, cual era su sentido sagrado, politico, o cultural, colocandonos
entonces en el ambito de la definicién y en el plano metafisico de la esencia.
El cuarto paradigma concibe que la seleccion del patrimonio debe hacerse
mediante un proceso democratico en el que intervengan los interesados, se
consideren sus habitos y opiniones (Garcia, 1993: 24). A dicha propuesta
subyace un pensamiento no hegemonico del patrimonio sino, una concep-
ci6n mas popular. Es decir, lo patrimonial no debe solo pertenecer, repre-
sentar o hablar de una ¢lite cultural, sino que también debe incluir y repre-
sentar a las subculturas.

Este planteamiento se ubica también en el plano simbolico, sélo que su
concepcion se amplia al tomar en cuenta lo que significa no sélo para las
élites sino para otras culturas con menor poder. Esta tltima perspectiva se
volvio muy comun en la década del 90, al respecto puede leerse a Waisman
(1994), Garcia (1993) y Stuart Hall (1999). Waisman, por su parte, men-
ciona que la crisis del modelo hegemoénico moderno de desarrollo cultural,
cientifico o artistico se debi6 a las transformaciones sociales de la posguerra
y a los procesos de descolonizaciéon que reivindicaron el valor de las sub-
culturas ante las visiones eurocéntricas y occidentales. Para la autora, la
década del 60 fue un impulso para que diferentes grupos sociales que a la
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fecha se sentian marginados reclamaran su derecho a una definicion —cons-
truccion st se quiere— cultural propia (Waisman, 1994: 10).

Garcia ha sefialado las limitantes que enfrenta la industria cultural, en
la que intervienen los procesos de produccién, distribuciéon y valoraciéon
del patrimonio, derivadas del esfuerzo por hacer que éste incluya otros
productos culturales y no sélo los de la clase hegemonica (1993: 19). Al
respecto menciona que los grupos subalternos siempre se encontraran en
desventaja pues no cuentan con los requisitos suficientes para convertir sus
productos culturales en patrimonio reconocido ampliamente. Concibe y
destaca que el patrimonio es un: “espacio de disputa econémica, politica
y simbdlica |[...] atravesado por la acciéon de tres tipos de agentes: el sector
privado, el Estado y los movimientos sociales. Las contradicciones en el uso
del patrimonio tienen la forma que asume la interaccion entre estos sec-
tores en cada periodo |[...] también es el espacio de lucha simbdlica entre
las clases, las etnias y los grupos” (1993, 18-19). Cito lo anterior puesto que
destaca una cualidad muy importante del patrimonio que afios atras habia
sido invisibilizada y subsumida a los objetivos de catalogacion y valoracion
estética del edificio patrimonial. Me refiero a que es asumido como espacio
de disputa, es decir, siempre condensando el conflicto socio-cultural.

Los paradigmas antes mencionados pueden ubicarse dentro de una pre-
ocupacion operativa del aparato patrimonial —entendiendo por aparato
patrimonial al conjunto de acciones de catalogacion, gestion, valoracion,
etcétera— que visualiza en una dimension a lo arquitecténico y en otra a
la sociedad, pues entiende a ésta representada y hecha legible a través del
patrimonio arquitectonico. Por ende, dos dominios separados: lo social y
el objeto patrimonial. Si bien se hace hincapié¢ en que hay determinadas
circunstancias sociales y actores sociales que determinan o condicionan lo
considerado o no patrimonial, lo que esta en disputa o no, o que buscan
reivindicar su cultura atn desde su posicion subalterna, también se le da a
lo social un mayor peso e influencia sobre el objeto pero no se reconoce la
influencia del objeto arquitectonico sobre lo social. Se tienen pues dos ca-
minos que en ocasiones se tocan pero de entrada se estudian por separado.

Hasta aqui se han diferenciado dos vias, una material o instrumental y
otra simbdlica o representativa. Tal como lo indican los paradigmas con los
cuales se ha estudiado al patrimonio, se disocian por un lado los atributos
simbolicos del edificio (testimonio, cohesion, grandeza, union), de las cues-
tiones materiales (cuestiones mercantiles, dafio al edificio, medidas de pre-
servacion, restauracion, conservacion, presupuesto, intereses econémicos).
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Mas no se visualizan ni estudian las relaciones entre ambos dominios de
manera conjunta.

En resumen, patrimonio se teoriza como contenedor de tiempo, memo-
rias, significados, ideas de sociedad, mundos sociales, dibujando una clara
frontera entre arquitectura y humanos. Lo arquitecténico material se pro-
blematiza considerando lo humano pero no su interrelacion. Con base en
lo anterior puede decirse que los estudios del patrimonio reproducen el
binomio sociedad/materia. Por un lado, se piensa lo que el edificio signi-
fica para la sociedad y por otro, las disputas materiales y econémicas que
genera.

Patrimonio como un proceso socio-material o el producto temporal de una serie de interre-
laciones que producen memorias mejor construidas que otras.

Suele ser comun al hablar de arquitectura y patrimonio emplear frases
como las siguientes: “el uso social del patrimonio”, “el patrimonio es un
constructo socio-cultural”, o “el patrimonio representa a toda una so-
ciedad”. Pero ¢qué es lo social?. Bruno Latour menciona que ha sido muy
usual colocar el término “social” como adjetivo a una gran cantidad de
temas sin que necesariamente lo sean. A su vez, “lo social” se ha entendido
como remanente conceptual que se asume esta en todos lados y puede ex-
plicar y dar cuenta de cualquier especie de fendmeno: arquitectura social,
derecho social, psicologia social, economia social y asi una lista intermi-
nable. Latour (2008) cuestiona las dicotomias del pensamiento respecto a la
separacion ciencia y sociedad, materia y sociedad, o naturaleza y cultura.
Subraya que ni la ciencia ni la sociedad se han mantenido como dominios
lo suficientemente estables para continuar afirmando que existe algo estric-
tamente social y algo estrictamente cientifico, tecnologico o material. Se ha
asumido lo social como algo perteneciente a la sociedad que puede reforzar,
expresar, mantener, reproducir o subvertir el orden social, y a la vez se ha
supuesto que el dominio de lo social puede explicar factores sociales de fe-
noémenos no precisamente sociales: “a) existe un “contexto” social en el que
se dan las actividades no sociales; b) es un dominio especifico de la realidad;
c) puede ser utilizado como un tipo especifico de causalidad para explicar
los aspectos residuales que otros dominios (psicologia, derecho, economia)
no pueden manejar completamente [...]” (Latour, 2008: 16-17).
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Asimismo se tiende a limitar lo social a los humanos exclusivamente, ob-
viando que el dominio de lo social es mucho mas extenso que eso, donde
de hecho participan también los objetos. Dificilmente la vida humana
podria suceder sin que los objetos, cosas, cuerpos no-humanos actuaran
cambiando el curso de ésta. Para Labanyi, el estudio de los objetos se ha
limitado a reflexionar como los humanos, mediante practicas sociales,
determinan la posicion, uso y ubicacién espacio-temporal de éstos. Mas
poco se ha reconocido como los objetos pueden actuar sobre el humano,
moldeando subjetividades, experiencias y cuerpos: “Hay una delgada linea
entre estudiar los objetos con el fin de revelar las practicas sociales que de-
terminan su disposicion temporal y espacial, y el estudio de los objetos con
el objetivo de mostrar como producen las subjetividades de los humanos
con quienes intersectan” (Labanyi, 2010: 227). A dicho poder de actuacién
que los objetos poseen se le denomina agencia.

Latour propone que lo social debe entonces ser entendido como un
reensamblaje que debe realizarse mediante el rastreo de asociaciones de
elementos heterogéneos, que en si pertenecen a diferentes dominios (arqui-
tectura, economia, geografia, psicologia). Define una asociaciéon como “un
tipo de relacion entre cosas que no son sociales en si mismas” (Latour, 2008:
19), puesto que pertenecen a diferentes ambitos. Cuando los elementos he-
terogéneos son ensamblados en algun estado dado de cosas, a ese estado ya
puede denominarsele “lo social”. “Esta es la razon por la que voy a definir
lo social, no como un dominio especial, un reino especifico o un tipo de
cosa particular, sino como un movimiento muy peculiar de reasociaciéon y
reensamblado” (Latour, 2008: 21). En este sentido, Memoria, en este caso,
s1 bien se entiende como un campo de batalla simbolico y politico entre re-
presentaciones, se concibe como el resultado de asociaciones de elementos
que son heterogéneos pues pertenecen a dominios separados, como lo eco-
noémico (el papel de los grupos empresariales y los industriales), lo institu-
cional (los discursos del Estado, INAH, Icomos), y lo experiencial (afectos,
sensaciones, emociones, sensibilidades), entre muchos otros. Memoria no
como construccion ya dada, sino como construccién en un proceso cons-
tante de ensamblado y reensamblado.

De alli que de la propuesta de Latour y Labanyi, me interesa continuar
el rastreo de asociaciones entre elementos heterogéneos y la participacion
de no-humanos para repensar Patrimonio como ensamblaje construido en
estos términos. Asumiendo esta mirada, se hara un rastreo de asociaciones
entre los diferentes mundos heterogéneos que toca, siguiendo el curso de
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eventos que suscita su disputa, la participacion del INAH, del gobierno
municipal, estatal y federal, de las familias de obreros, pero también del
TLCAN, manuales de guerra, o de los grupos empresariales involucrados,
Chedraui y Mega Soriana. Me interesa contribuir a plantear los estudios
del patrimonio, no disociando el dominio simbolico del material, sino como
un proceso socio-material, donde su significado no es algo estatico ni fijo
sino que se hace a través de la experiencia de los usuarios, participantes o
actores involucrados en las disputas que genera.

Se asume al edificio patrimonial como un edificio que se abre al curso de
eventos y a la experiencia humana. Es la capacidad agencial de los objetos
que Latour reconocio lo que permitird dar cuenta de cémo el patrimonio
y la memoria penetran mundos humanos de la experiencia o vivencia
espacial.

Afecto y emocion desde la geografia humana y politica cultural de las emociones.

En la configuracion interrelacional de memoria, cuyo producto es Patri-
monio, se tiene la interrelacion emocional o circulacion de emociones. En
las siguientes lineas definiré qué se entiende por afecto y qué por emocion
en la presente tess.

El giro afectivo en las ciencias naturales, sociales y humanas al buscar
rescatar la dimension emocional y afectiva de los fenémenos, cuerpos, ob-
jetos, discursos y representaciones, ha traido a la discusion las categorias
emocion y afecto.

El estudio de los afectos ha partido de las aportaciones que han hecho las
neurociencias. Se ha comprobado cientificamente que hay una mitad de se-
gundo antes de que la sefial, resultado de una interaccion, llegue al cerebro.
En esta mitad de segundo se piensa con el cuerpo y no con la mente pues
la sefial ni siquiera ha llegado al cerebro. En este lapso sucede el afecto.
Medio segundo después tiene lugar la sensacion, el ser consciente de una
experiencia corporal fisica. A esta secuencia le sigue la reflexion razonada
que nos hace decir “tengo miedo”, a dicha respuesta se le denomina emo-
ci6n, la cual estara definida por la cultura, educacién, biografia, posiciéon
social, entre otras.

En la geografia humana anglosajona no existen definiciones acotadas
ni totalmente compartidas respecto a qué significa afecto, sensacion, sen-
timiento y emocion. Ello ha producido estudios diferenciados que se han
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dividido en geografias emocionales y geografias afectivas. Si las geografias
emocionales y geografias afectivas comparten algtin acuerdo respecto a qué
es afecto y qué emocion, es que ambas entienden afecto y emocion desde
un enfoque no-representacional o mas-alla-de-la-representacion. Ello di-
rige sus estudios hacia las experiencias vividas, al hacer y al performance
mas que al dominio discursivo.

Afecto se piensa como una cualidad pre-cognitiva, que es inexpresable,
incapaz de traducirse en representacion. Se localiza en el espacio inter-
medio que genera la relacion entre cuerpos (Pile, 2010:8), siendo el resul-
tado activo de un encuentro que aumenta o disminuye la habilidad del
cuerpo para actuar (Thrift, 2004: 62). Tomado de Massumi, Thrift (2004:
63) senala que el afecto es autbnomo, abierto, fluye y es un potencial de
interaccion, en cambio emocion es la expresion mas intensa que captura o
contrae la intensidad producida por el afecto y a su vez aquello que escap6
en el acto del encuentro.

La nocién de afecto esta intimamente ligada con la filosofia del nuevo
materialismo que propone a la materia como poseedora de poderes mor-
fogenéticos en si misma (DeLanda, 2015). Esto quiere decir que la materia
también es capaz de afectar y ser afectada porque posee capacidades que
son infinitas a diferencia de las propiedades que son finitas. “[U]n impor-
tante movimiento conceptual hacia la direccién de la materialidad activa
es la caracterizacion de los sistemas abiertos no sélo por sus propiedades
sino también por sus capacidades” (DeLanda, 2015), lo cual le concede a la
materia el poder de actuar e impactar de formas inesperadas’. A ello se le
denomina afectividad y agencia.

Emociones se entienden como “modos de conocer, ser y hacer en el mas
amplio sentido que permiten llevar el conocimiento geografico mas alla de
sus dominios visuales, textuales y lingtisticos” (Anderson & Smith, 2001:
8). S1 bien las emociones pueden estar guiadas y ser expresadas siguiendo el
repertorio que las formas culturales y sociales establecen, en la geografia se
reconoce que a dichas formas de expresion escapan experiencias personales
genuinas que estan buscando representacion.

Desde la geografia se destaca el papel de las emociones en moldear la
experiencia subjetiva, la recepcion del mundo y del espacio:

9. DeLanda ejemplifica lo anterior con un cuchillo, el mismo cuchillo tanto tiene la capacidad de
cortar como puede adquirir la capacidad de matar al entrar en interaccién con un animal o de ase-
sinar a alguien al entrar en contacto con un ser humano.
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“tienen efectos tangibles en lo que nos rodea y pueden moldear la propia na-
turaleza y experiencia del ser-en-el-mundo [...] pueden claramente alterar
cémo el mundo es para nosotros, afectando nuestro sentido del tiempo y del
espacio. Nuestro sentido de quiénes y qué somos es reelaborado por el como
nos sentimos” (Davidson & Milligan, 2004: 524).

Al apartarse del enfoque meramente representacional, las geografias emo-
cionales han buscado ir mas alla de los limites marcados por el lenguaje,
el vocabulario o los nombres que le son asignados a la experiencia emo-
cional —odio, amor, envidia, orgullo, vergtienza y demas—. Se ha nutrido del
psicoanalisis para generar nuevas alternativas, ya sea para conectar con la
experiencia del sujeto como con las narrativas que ellos generan. La aten-
ci6n a la comunicacion inconsciente y al conocimiento corporeizado les ha
abierto posibilidades para aprehender aquello que escapa y se pierde en la
traduccion de los sentimientos y emociones a palabras y formas culturales
de expresion (Bondi, 2014).

A su vez, comparten un imperativo ético por conectar y comprometerse
profundamente con las experiencias emocionales de los sujetos estudiados:
“entre mas emocional sea la expresion de las experiencias personales [...]
mayor preocupacion e interés del investigador” (Pile, 2010: 11).

En las geografias emocionales y afectivas si bien hay un punto mas de con-
senso al no concebir al sujeto como ente universal, lo conceptualizan de
manera diferente. A la geografia emocional se le cuestiona el presuponer
la existencia de un sujeto como entidad fija y definida a la vez que confiar
demasiado en la habilidad del sujeto para profundizar en su sentido de
subjetividad, esto es, sus pensamientos, emociones, experiencias y estados
de animo (Pile, 2010: 8). Por otro lado, en tanto “los afectos van mas alla
de quien los experimenta” (Anderson, 2009: 78), en las geografias afectivas
el sujeto es descentrado, no se piensa como entidad con limites definidos,
sino dentro de un marco transhumano o mas-alla-de-lo-humano. El sujeto
se prefiere rastrear a través de las interacciones que conforma. Por lo tanto,
el foco de interés en las geografias afectivas se centra en las interacciones
en las que los humanos participan y en los ensamblajes que conforman con
objetos materiales e inmateriales, cuerpos o cosas en el sentido mas amplio
de la palabra. Desde alli, la experiencia espacial tampoco es asumida como
algo personal sino transpersonal, a diferencia de la geografia emocional
que se enfoca en la experiencia del sujeto.
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Emocioén tiene otro registro en los estudios politico culturales. La reflexion
de la dimension emocional dentro de esta linea gira en torno a lo que las
emociones hacen, no en torno a lo que son. En tanto afecto, emocion, sen-
sacion corporal, sentimiento y pensamiento no son experimentados como
ambitos separados en la vivencia humana, en la politica cultural de las
emociones son entendidos como un continuum. Si el afecto puede ser es-
tudiado a través de sus efectos, dichos efectos impactan en la sensaciéon y
la emocién, lo que consecuentemente impacta en el argumento razonado
(Labanyi, 2010: 230). Por ende, “afecto/sensacion/emocién/argumento
razonado estan intervinculados el uno con el otro, ain cuando, en tanto
respuestas a estimulos externos, ocurren en una secuencia temporal, con el
afecto impactando primero y el pensamiento razonado al final” (Labanyi,
2010: 230).

Del continuum descrito Sara Ahmed propone estudiar la relaciéon entre
afecto y emocion a través de las impresiones, marcas o huellas que el con-
tacto entre cuerpos deja sobre individuos o colectivos. Afecto y emocion
importan politicamente como secuencia por el resultado final (impresiones)
que producen tras el contacto. La lectura de los efectos del contacto se en-
tiende como emocion, y la relevancia de su registro se halla en lo que éstas
son capaces de hacer, hasta donde pueden circular, y como redirigen com-
portamientos politicos, culturales y sociales. “[T]odas las acciones son re-
acciones, en el sentido de que lo que hacemos es moldeado por el contacto
que tenemos con los otros” (Ahmed, 2014: 4). Por ende, hablar de politica
de las emociones nos conduce a asuntos de poder y de otredad.

Poder

Al no ser estados individuales ni comportamientos universales, la politica
de las emociones muestra como son producidas a través de las relaciones
con otros y el contacto con discursos, textos u objetos —libros, periodicos,
revistas, sitios web, etcétera—. Ello permite hacer una critica a la psicologi-
zacion y privatizacion de las emociones, pero también una critica al modelo
de estructura social que niega las intensidades emocionales, las cuales per-
miten que tales estructuras sean reificadas como formas de ser. Se estudian
las emociones para entender como es que los sujetos terminan involucran-
dose en determinadas estructuras sociales a costa de su propia subordina-
cion. Es decir, el analisis de las emociones funciona como vehiculo para
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entender como a las jerarquias de poder subyacen emociones que las hacen
tan fuertes y de larga duracion. En pocas palabras, las emociones trabajan
para asegurar las relaciones de poder.

Los estudios politicos intentan dar cuenta cémo las emociones son ma-
nejadas como atributos de los cuerpos, atributos que son calificados como
emociones “elevadas” o “bajas”. Determinadas emociones se convierten
en amenazas sociales. Al volverse amenazas le es reclamado al individuo
o colectivo “ser demasiado emocional” y no racional, teniendo emociones
superiores o inferiores que permiten o limitan el funcionamiento politico
de la sociedad. Ello asegura jerarquias de poder en tanto se asocian ciertos
cuerpos con emociones elevadas y a otros con emociones bajas. Se dota a
ciertos cuerpos con valor, significado, importancia y poder, despreciando y
demeritando a otros (Ahmed, 2014: 4).

Otredad

Las relaciones de poder dirigen los encuentros entre cuerpos individuales
y colectivos. Lo hacen al mediar el contacto que orienta, acerca, aleja, vin-
cula o separa la distancia entre cuerpos. Al haber un continuo contacto
entre cuerpos y objetos, los cuerpos van tomando la forma de aquello que
dejan circular o no, de aquello que queda impreso o no en sus superficies.
Ello condiciona la manera en la que los cuerpos se dirigen hacia o lejos de
otros. Es decir, las emociones dirigen la manera en la que se asumen los
encuentros con la otredad. “Es a través de las emociones, o cobmo nosotros
respondemos ante los objetos o los otros, que las superficies o fronteras son
marcadas: el “yo” o el “nosotros” son moldeados por, y toman la forma de,
el contacto con los otros [...] permitiendo a lo individual y social ser deli-
neados” (Ahmed, 2014: 10). Las emociones importan politicamente porque
muestran como el poder moldea superficies de cuerpos y mundos, asi como
los vinculos de cercania o lejania entre ellos.

Con base en los conceptos explicados, los procesos urbano-arquitectonicos
de despojo y destruccién patrimonial requerien que los cuerpos sean
alineados para conciliarlos y encubrirlos atn cuando desfavorezcan a la
mayoria de sus habitantes, esta hipotesis es mostrada en el capitulo 2. Si las
emociones dirigen los encuentros con la otredad, puede pensarse que hay
encuentros que sostienen la subordinaciéon de las memorias y experiencias
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de habitar de ciertos cuerpos y no de otros, entonces las emociones trabajan
para encubrir organizaciones jerarquicas del espacio urbano delineando
fronteras entre cuerpos, este planteamiento es ampliado en el capitulo 3.

Arquaitectura afectiva: mds-alld-de-la-representacion

Desde una visiéon representacional, el concepto de edificio arquitectonico
se ha estudiado como objeto inerte: un conjunto de formas que poseen
un significado, materiales y técnicas constructivas. Por un lado se estudia
la sociedad y por otro la materia. Se considera que ambas pertenecen a
mundos opuestos: el mundo construido por la mente mediante significados,
simbolos y conceptos, esto es el mundo de la representacion, y por otro, el
mundo banal, material, corporal, es decir, el mundo de la experiencia. No
obstante, al vivir y habitar el mundo arquitecténico construido dicha sepa-
racion enfrenta problemas para ser sostenida.

En las tltimas dos décadas se han desarrollado metodologias analiticas
mas-alla-de-la-representacion que permiten dar cuenta de otras dimen-
siones del habitar humano que habian sido excluidas bajo el lente de las
teorias representacionales y simbolicas. Una de estas nuevas dimensiones es
la dimension afectivo emocional. Es un amplio rango de disciplinas las que
se han comprometido con este trabajo, tanto las ciencias naturales (neu-
rociencias), sociales (sociologia, antropologia, politica, historia) y humanas
(filosofia, geografia, literatura). A este marcado interés cientifico se le ha de-
nominado giro afectivo. No obstante, el pensamiento arquitecténico hege-
monico se ha mantenido incrédulo en reconocer la importancia de estudiar
la vivencia corporal afectivo emocional ante el mundo construido.

Uno de los cimientos filosoficos de estas nuevas teorias se apoya en la re-
lectura de Gilles Deleuze y Spinoza por filésofos y gedgrafos post estructu-
ralistas anglosajones, como Brian Massumi y Manuel DeLlanda. Como e¢je
vertebral se tiene lo que han denominado filosofia de la nueva materialidad,
en donde la materia se piensa con capacidad de afectar y ser afectada,
dando lugar o no, a una respuesta de tipo emocional.

Pensar arquitectura mas-alla-de-la-representacién implica aceptar que
no se trata de un conjunto de materia inerte sino de un mutuo impacto entre
las cosas, o cualquier cuerpo, dada su capacidad afectiva (Thrift, 2004). Lo
arquitectonico material existe de manera autbnoma a nuestra mente y los
atributos simbolicos que ésta le pueda acunar, se trata de un mundo autoé-
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nomo que constantemente afecta e impacta el habitar cotidiano mas alla de
lo que el lenguaje permite expresar.

Dado lo anterior, al haber un mutuo impacto entre las cosas, el objeto
de estudio arquitecténico cambia pues el foco de interés no reside en ex-
plorar el ambito representacional, lo social, cultural, simbolico y humano o
la esfera material, de lo edificado y construido, sino su interrelacién. En esta
tesis no se hablara de tipologia, distribucion espacial, técnicas constructivas,
valores simbolicos, estéticos e historicos de las espacialidades urbano-arqui-
tectonicas textiles sino de la interrelacion edificios, espacios y humanos que
esta mediando su recepcion.

Patrimonio arquitectonico mds-alld-de-la-representacion

;Puede la interrelacion afectiva entre humanos y no-humanos detonar
experiencias que produzcan memorias sensibles cuya intensidad medie
el sentimiento de identificaciéon hacia el patrimonio arquitectéonico?. El
enfoque metodolégico mas-alla-de-la-representacion se ha venido cons-
truyendo desde los 90 y pueden senalarse como causas que motivaron su
emergencia al impacto del postestructuralismo en las ciencias sociales —
principalmente en la geografia humana—, la influencia del trabajo de Gilles
Deleuze y Bruno Latour, una fuerte preocupacién por la vida cotidiana, un
interés por las multiples formas de practicas encarnadas, y las inquietudes
que el pensamiento representacional no pudo resolver (Anderson & Ha-
rrison, 2010).

Cientificos sociales criticaron la separacion del mundo en dos realidades,
la de la vida diaria, las cosas banales y burdas, y la del mundo de los sim-
bolos, significados y valores. Se preguntaban si las experiencias de la vida
cotidiana y las acciones del dia a dia eran totalmente gobernadas por un set
de discursos sociales y culturales, pues siendo asi ;jpor qué no podia recons-
truirse un nuevo set para que las practicas cotidianas fueran diferentes?. Si
la nacion, los lugares, el paisaje, la ciudad, la raza, el género, o la raza eran
solo representaciones e invenciones, jpor qué no podian ser inventadas de
nuevo?.

En vez de entender al cuerpo, los habitos, las practicas (individuales o
colectivas) como reflejo del mundo simbélico, las teorias no representacio-
nales proponen estudiar su dimensiéon performativa, su capacidad de ge-
nerar significado en el momento de la accion. Ello nace del reconocimiento
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de que no toda accion esta relacionada con el mundo simbélico, y por ende
mediada por el lenguaje. “[E]|n la mayor parte de nuestras vida cotidiana
hay una buena cantidad de cosas que hacemos, una buena cantidad de
asuntos en los que nos involucramos sin ni siquiera pensarlo, y cuando se
nos pregunta acerca de ellos, dificilmente podemos darles una explicacion”
(Anderson & Harrison, 2010: 7).

En buena medida la columna vertebral del enfoque mas-alla-de-la-re-
presentacion se sostiene sobre la filosofia del nuevo materialismo, la cual
reconoce que la materia tiene capacidad de afectar y ser afectada, y la so-
ciologia de la ciencia que visualiza los objetos con agencia o capacidad de
actuar por si solos. En vez de ser entendida como objeto inerte, la materia
recupera su afectividad y agencia. Esta afirmacion ha abierto un mundo en
la investigacién arquitectonica y patrimonial, pues si bien, antes concebidos
como representaciones culturales, poseedores de simbolos y reflejo de va-
lores de una época, el enfoque mas-alla-de-la-representacion reconoce en
lo arquitecténico un tipo de materialidad capaz de tener efectos, modificar,
y entrar en relaciéon con otros cuerpos, en una palabra, afectar.

En la geografia humana del circuito anglosajon, la teoria del giro afectivo
ha generado buena cantidad de estudios empiricos, cuya intenciéon ha sido
explorar la manera en la que los visitantes y usuarios del patrimonio inte-
ractuan con éste, afectan y son afectados por cada ensamblaje o encuentro
en el que participan.

Senalan Crang y Tolia-Kelly (2010: 2315) que el patrimonio esta estre-
chamente ligado con la identidad nacional y que por ende es fundamental
no solo enfocarse en la construccién simbolica del pasado a través del apa-
rato discursivo patrimonial, sino que se requiere indagar en la experiencia
sentida, en la organizacion de sensibilidades y en la circulacion de los sen-
timientos que la memoria moviliza, pues ello es crucial para impulsar la
inclusion civica y trabajar con modalidades raciales y exclusiones sentidas
que lo nombrado patrimonio hace presentes.

Sus estudios se han enfocado en la critica curatorial, dando cuenta de
como cada museo despliega asuntos de otredad, a través de qué disposi-
ciones, arreglos espaciales, narrativas o elementos kinestésicos. Su objetivo
ha sido mejorar la practica museografica mediante el registro de las ex-
periencias sentidas por los visitantes. El distanciamiento con la teoria re-
presentacional consiste precisamente en observar como los humanos re-
accionan a la representacién, sin asumir previamente que ésta gobierna
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la totalidad de sus comportamientos. En su trabajo es reconocible el papel
vital que juegan los museos en alejar o acercar mundos, hacer participes a
los cuerpos de unos y no de otros, en como presentan la historia, o en qué
tanto moldean al yo y qué tanto a la relacion del yo con el otro. El afecto es
el eje de analisis, asi como la manera en la cual los objetos participan en la
creacion de ciertas sensibilidades de indole nacional.

Su trabajo estd muy ligado a la teoria de Stuart Hall, quien senal6: “El

patrimonio nacional es una poderosa fuente de significados culturales. De
ello se deduce que aquellos que no pueden verse reflejados en su espejo
no pueden pertenecer adecuadamente” (1999: 4). Hall critico el papel que
ha tenido el patrimonio, en especial los museos, en colonizar la idea de
“modernidad” como una invencion exclusivamente occidental. Para Hall,
el patrimonio refleja inevitablemente los ideales del gobierno en turno, y
se encuentra siempre intersectado por el poder y la autoridad de aque-
llos que han colonizado el pasado, cuyas versiones son las que prevalecen.
“¢Para quién es el patrimonio? esta dirigido a aquellos que pertenecen,
una sociedad que se imagina como, en términos generales, culturalmente
homogénea y unificada.” (Hall, 1999: 6).
Preocupado Hall por el papel colonizador ejercido desde los museos, Crang
y Tolia-Kelly retoman su propuesta pero con un sentido diferente. La pre-
gunta que atraviesa sus investigaciones es si el cuerpo es colonizado como
efecto de las representaciones, es decir, focalizan su objeto de estudio en
la relacion representacidon—cuerpo o patrimonio como ensamblaje—cuerpo,
yendo mas alla de lo que las representaciones significan en si.

En los estudios australianos Emma Waterton es una de las figuras acadé-
micas con mayor numero de investigaciones desde el giro afectivo. En sus
trabajos se amplian los limites de lo que usualmente es entendido por patri-
monio. Para Waterton “patrimonio no sélo abarca museos, monumentos,
paisajes, campos de batalla, sitios y lugares, sino también los sentimientos
de afinidad que podemos tener hacia ellos —de empatia y conexion— asi
como sus contrarios: alienacion, aburrimiento, rabia o rechazo” (Waterton,
2014: 824). Siguiendo esta idea subraya que los espacios patrimoniales tam-
bién retnen valores afectivos y emotivos que moldean movimientos y ca-
pacidades corporales, particularmente respecto a practicas de inclusion y
participacion (Waterton, 2014: 824).

Hay dos conceptos clave que Waterton vincula con los espacios patri-
moniales: cuerpo y performance. Entiende al cuerpo como una especie
de fuente de conocimiento que registra experiencias tactiles, sensoriales,
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sonicas, hapticas, de las cuales parte para reconocer como hay intensidades
que se producen en los humanos ante el espacio construido, las cuales
quedan corporeizadas. Al performance lo describe como una “puesta en
escena’” que los espacios patrimoniales ejecutan, es decir, no son objetos
estaticos sino procesos, implican un movimiento de intercambio de ida y
vuelta en esa relacion de poder afectar y ser afectado entre el espacio y
quien lo habita, lo vive o lo encarna.

Las ideas centrales bajo las cuales conceptualiza patrimonio son las si-
guientes: a) patrimonio no solo es el edificio sino el producto de los afectos
y emociones articulados en la memoria corporal; b) performa identidades,
sensibilidades de indole nacional, inclusiones, exclusiones, moldea cuerpos,
donde el significado es creado mediante la practica (evento), a través del
hacer, y no del lenguaje; ¢) asume que la capacidad de ser afectado estara
condicionada por experiencias pasadas que han atravesado y quedado ar-
chivadas en el cuerpo (geohistoricidad); y d) los espacios patrimoniales dan
cuenta de las relaciones de poder, sobretodo de como el poder es sentido y
cémo redefine las fronteras espaciales entre el nosotros/ellos, o el yo/otro
(otredad).

Pese a ampliar en teoria lo que significa patrimonio afectivo, esto es,
incluir los sentimientos de afinidad, rechazo y emociones que intersecta
mas alla de la edificacion misma, su investigacion de igual forma se centra
en museos y en sitios memoriales de reconocido prestigio a nivel nacional.
En sus estudios el concepto de ensamblaje es utilizado en las etnografias
para estudiar como la experiencia de los usuarios se va transformando con-
forme van participando en diversos ensamblajes: “consideramos al Memo-
rial como un ensamblaje de objetos, de los cuerpos del staff y visitantes,
narrativas, materiales y mas, que juntos moldean la experiencia del visi-
tante” (Waterton & Dittmer, 2014: 123). Lo anterior abre un potencial de
posibilidades de como el espacio, la memoria, el pasado, los humanos, los
no-humanos, los materiales, luz, sonido, ruido y demas se asocian entre si
produciendo efectos sobre la experiencia afectiva y emocional. De alli que,
los gedgratos pongan primordial atencion a las interacciones resultantes de
los encuentros entre cuerpos, siendo la pregunta que atraviesa su trabajo:
Jcomo la experiencia que el humano tiene del patrimonio es modificada
por los impactos que produce la materia y demas cuerpos no-humanos al
entrar en interaccion?.
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Otro de los conceptos trabajados en el estudio del patrimonio es el de vir-
tualidad, si este concepto se refiere al potencial de devenir (Deleuze & Gua-
ttari, 2004), cuyas capacidades son infinitas y reales, ain cuando no estén
ocurriendo en el tiempo presente, afectan porque son virtuales. Entonces,
memoria se entiende como un ejemplo de realidad virtual: “eventos vir-
tuales impactan el comportamiento en el presente a través de la produccion
de habitos corporeizados” (Waterton & Dittmer, 2014: 125). Esto es un
tipo de memoria que ha quedado grabada en el cuerpo que predispone su
capacidad de reaccion o de ser afectado.

Lo anterior permite visualizar como las dimensiones en donde rastrear
lo patrimonial se multiplican desde el giro afectivo al colocar al cuerpo
como punto de interseccion de ideas, memorias, intensidades, emociones y
afectos. Patrimonio no sélo puede ser definido mediante los significados, re-
presentaciones, explicaciones lingtisticas, ni el domino de las palabras o lo
que puede ser expresado, sino también mediante la dimension corporal, lo
sensorial, emocional, perceptual, lo archivado somaticamente y lo virtual,
que modifican nuestro contacto con el mundo.

Aportaciones del giro afectivo en el estudio del patrimonio: una mirada critica desde México

Colocar la mirada mas alla del paradigma representacional ha permitido
explorar como la memoria es sentida y vivenciada corporalmente: como los
sentimientos, emociones y afectos se intersectan produciendo memoria que
modifica coémo el patrimonio es recibido por los actores humanos. Ir mas
alla de lo que significan los edificios, lo que representan, si son testimonio o
no de una cultura y sociedad del pasado, es reconocer el papel del cuerpo
en hacer que los significados y representaciones sean o no reificados. Vi-
sualizar lo arquitectonico a través del cuerpo, ha sido una tarea menospre-
ciada al concederle mayor jerarquia a la razon y la mente. Mas la produc-
ci6n académica de investigaciones sobre giro afectivo ha comprobado en
numerosas ocasiones como el humano piensa a través del cuerpo, siente,
reacciona, se mueve, experimenta, habita desde lo corporal. Por ende, lo
arquitectonico y el cuerpo no son dos ambitos disociados como asume el
paradigma representacional, sino interrelaciones.

Si bien se parte de los trabajos generados por el circuito anglosajon, esta
tesis recupera la dimension corporal de lo arquitecténico patrimonial bajo
las siguientes consideraciones: a) es necesario pasar de los “grandes monu-
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mentos” a los edificios patrimoniales de la cultura popular, “pequetnios” y
cotidianos, o los no catalogados patrimonio pero con relevancia historica
para cada comunidad; b) cambiar de sujetos de estudio, es decir, de los
“visitantes” a los habitantes, lo cual permitiria dar cuenta y honrar otras
historias y otros cuerpos que la jerarquia concedida a la catalogacion del
patrimonio hegemonico ha soslayado; ¢) explorar la capacidad afectiva del
patrimonio destruido y ausente, no sélo de las edificaciones presentes fisica-
mente sino aquellas que el despliegue de poder en la transformacién de la
ciudad ha eliminado pero sus habitantes atn las preservan corporalmente.

La primera consideracion se cree necesaria puesto que en la mayor parte
de los estudios de patrimonio afectivo en el circuito anglosajéon poco se
problematizan las relaciones de poder en la catalogacion patrimonial, pues
se enfocan sobretodo en el estudio de museos y sitios memoriales, esto es
“grandes monumentos”, dejando de lado tanto las pequenas edificaciones
de la cultura popular como aquellos edificios no catalogados patrimonio.

Si bien asumen el compromiso de generar un cambio en la posiciéon
politica y ética de quienes visitan los sitios patrimoniales en el presente,
buscando propiciar reacciones empaticas, solidaridad con experiencias pa-
sadas traumaticas, y reconocimiento de historias de sufrimiento u opresion,
la seleccion de ciertos espacios patrimoniales con base a su monumenta-
lidad ha dado lugar a la eleccion de ciertas historias y eventos dignos de
honrar mientras otros han quedado en las sombras. Por ello se considera
pertinente colocar el foco de analisis no s6lo en los visitantes sino en los
habitantes, con el fin de recuperar sus propias historias.

Si en occidente la otredad cobra figura en lo oriental, la negritud, y la
gente indigena, en un pais como México la otredad la constituyen los po-
bres, los indigenas y la etnicidad, abarcando una gran variedad de cuerpos
humanos: obreros, campesinos, ambulantes, indigenas que siempre han
conformado las clases oprimidas. Una concepcién no elitista del patri-
monio, subrayada por Waisman, Canclini o Hall, obliga a mirar hacia
cualquier edificio, cualquier cuerpo y cualquier poblacion. Por ello la ter-
cera consideracion es fundamental, pues se debe ir mas alla del paradigma
representacional para visibilizar escenarios emocionales donde eventos del
pasado relacionados con edificaciones no solo presentes sino también au-
sentes contintian afectando, en el sentido mas amplio, la relacién con noso-
tros mismos, el otro y la nacion.
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Hasta este punto se ha expuesto el enfoque metodolégico, explicando a qué
nos referimos al hablar de la dimension afectivo emocional de lo arquitec-
tonico. A continuacioén se argumenta por qué las intervenciones urbano
arquitectonicas no pueden ser pensadas como eventos neutrales, sino como
dispositivos de control mental y poblacional dentro del marco de las guerras
culturales. Para ello, se parte de la contextualizacién de la coyuntura eco-
némica que significo el paso del modelo de industrializacion de mediados
del siglo XX al modelo neoliberal, subrayando cémo esta transformacion
geoecondmica fue acompanada de una refundacion del sujeto, en donde
las intervenciones urbano arquitecténicas han tenido un papel estratégico.

DESINDUSTRIALIZACION A PARTIR DE LAS GUERRAS DE 4*
GENERACION

“Hay una guerra de clases, de acuerdo, pero es la mia, la de los ricos, la que esta

haciendo esa guerra y vamos ganando” (Warren Buffet, 2006, New York Times)

“Lo que se “gana’ en niveles tacticos y fisicos podria perderse
en niveles operacionales, estratégicos, mentales y morales, donde la

guerra de cuarta generacion es decidida” (W. S. Lind, 1989)

Con el fin de argumentar que los espacios post industriales, espacios ob-
soletos al quedar como remanentes del previo orden mundial o modelo
keynesiano al interior de muchas ciudades mexicanas, junto con las co-
munidades obreras que los habitaban, han sido un blanco de ataque de lo
que, autores como W. S. Lind y M. Van Creveld, han definido como guerra
de cuarta generacion, guerra cultural, psicologica o de baja intensidad, se
piensa la desindustrializacion situandola en el contexto posterior a la guerra
fria'’ y la reestructuracion capitalista ubicada en la década del 70 en Amé-
rica Latina. Estas espacialidades, algunas hoy consideradas patrimonio ur-

10. En el primer capitulo se profundiza en las relaciones que existieron entre los sindicatos obreros,
el comunismo y la guerra ideoldgica de Estados Unidos. Se entienden las comunidades obreras como
comunidades emocionales, cuyas normas emocionales comenzaron a transformarse de la mano con
la refundacién del capitalismo.
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bano y arquitecténico, han sido paulatinamente atacadas por determinados
grupos de politicos y empresarios con poder que han logrado normalizar
nuevos modos de vida, modificando normas morales y cdédigos de conducta
en detrimento de las familias de la clase trabajadora obrera-campesina que
las habita. Es decir, se trata de una disputa por el patrimonio en la que sub-
yace una disputa por el control espacial y poblacional.

El fin del siglo XX estuvo marcado por el abandono del capitalismo
keynesiano y el Estado Benefactor, y la reorientacién neoliberal junto con
la expansion del capitalismo a través del continente europeo hacia los an-
tiguos paises soviéticos. De acuerdo con Maria J. Rodriguez (2010: 3) tras
la publicitada caida del muro de Berlin y la retorica que exaltaba el fin de
la guerra fria y la superacion del conflicto este-oeste, lo que en realidad es-
taba aconteciendo era una reorganizacion de la geopolitica y geoeconomia
del capital a escala planetaria. Esta reorganizacién econémica implicé una
transformacion a nivel espacial que, para el caso de las fabricas textiles
en México, redundo en el abandono de las viejas construcciones ubicadas
en diferentes puntos del territorio nacional, hacia una concentraciéon de
nuevas fabricas del tipo maquilas que se ubicaron en la frontera norte entre
México y Estados Unidos. Movimiento geoeconémico desencadenado por
el NAFTA y el TLCAN.

La desindustrializaciéon que vivian los paises latinoamericanos a finales
de los 90 es senalada como una de las nueve amenazas a la seguridad de Es-
tados Unidos en el documento Santa Fé IV (2000)"". En dicho documento
se describe como ocurri6 el proceso de desindustrializacion. Se apunta que
en 1982 la Iniciativa de la Cuenca del Caribe (CBI), la cual buscaba unir
a las republicas del mar interior y América Central en una Asociacion de
Libre Comercio con Estados Unidos, atrajo a numerosos empresarios nor-
teamericanos a invertir en operaciones textiles, de indumentaria y montaje
en dichas zonas. En 1994 el TLCAN cambi6 la situaciéon propiciando el
abandono del CBI. Las causas principales de este abandono fueron el bajo
costo de la mano de obra y la proximidad con el mercado norteamericano
que ofrecia la apertura de la frontera entre México y Estados Unidos. Ello
desencadeno que los inversores norteamericanos y asiaticos trasladaran sus

11. Los documentos Santa Fé son documentos redactados por cuerpos de seguridad especial de
Estados Unidos, como el Comité de Santa Fé, grupo de derecha, en la ciudad de Santa Fé, Nuevo
Meéxico, entre 1980y 1986. En éstos se asienta una serie de medidas que deberan ser ejecutadas por
el presidente estadounidense en turno y que definen su politica de actuaciéon para la dominacién de
toda América Latina.
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operaciones de indumentaria y textiles a las maquiladoras de México'?,
concentrandolas a lo largo de la frontera que va del Golfo de México al
Pacifico.

Si bien este movimiento produjo alrededor de un millén de empleos para
nuevos obreros (Santa Fe IV, 2000), el desempleo aument6 intensamente en
las demas zonas del pais pues las fabricas textiles alli ubicadas quedaron ob-
soletas, quebraron y se vieron forzadas a cerrar. En 1984 los desempleados
de la industria textil llegaban a 40,000 (Proceso, 1984; Guzman & Aboites,
1992). Entre 1990 y 1995, ya puesto en marcha el TLCAN;, se sumaron
otros 28,026 obreros que perdieron su empleo (INEGI, 1996).

Desindustrializacion

El término desindustrializacion tiene diferentes acepciones. De manera ge-
neral, hace referencia a la transferencia de fabricas, plantas fabriles y de
montaje de una nacién a otra'?, buscando abaratar costos de mano de obra
y de toda la cadena productiva. Los paises occidentales que previamente
habian tenido un progreso considerable en la industria, utilizaban, hacia
la década de los 70, el término “industrializado” como sinénimo del de-
sarrollo econémico que habia alcanzado un pais (Tanoos, 2014: 445). No
obstante, a partir de esta década estos mismos paises acufiaron el término
“pais nuevamente industrializado” para referirse a los paises que estaban
expandiendo rapidamente su produccion manufacturera (Gerefli, 2010).
Mas recientemente el término “industrializado™ es una caracteristica del
llamado “gran despegue” (Naude & Szirmai, 2012: 2) de las naciones ante-
riormente subdesarrolladas que comienzan a ser industrializadas (Tanoos,

2014: 445).

12. Las devaluaciones del peso en 1993 y 1994 y la Iniciativa del Caribe que daba acceso prefe-
rencial a los productos fabricados en paises latinoamericanos, contribuyeron a que México fuera
una regién atractiva para el abasto internacional de prendas de vestir. Debido a ello se propusieron
las maquiladoras como iniciativa para la creaciéon de empleos e incremento de la exportacién. La
ubicacion de estas maquiladoras cerca de la frontera norte redujo los costos de logistica, facilitando
el acceso al mercado estadounidense. Véase Arroyo, M. P. y Carcamo M. L. (2010) “La evoluciéon
histérica e importancia econémica del sector textil y el vestido en México”.

13. Entre 1980 y 1990, la produccién de la industria textil migr6 de los tres grandes fabricantes
asiaticos: Hong-Kong, Taiwan y Corea del Sur, hacia un grupo de economias en desarrollo. Véase:
Vera, G. & Vera, M. A. (2013) “La trayectoria tecnolégica de la industria textil mexicana”.
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Sin embargo, este término posee una interpretacion diferente en el caso
mexicano. Hay dos periodos en los que el pais se industrializo: el porfiriato
y el modelo de Sustituciéon de Importaciones.

Durante el porfiriato el progreso de las fabricas textiles se vio impul-
sado por el apoyo que daba el gobierno de Porfirio Diaz a los empresarios,
quienes a cambio realizaban trabajos de infraestructura en cada region. Asi
dio 1nici6 la primera modernizacion del pais, manifestandose en multiples
escalas de transformacion a la ciudad gestadas a partir del asentamiento
de las fabricas. Una primera transformacion consistié en hacer cambios a
nivel territorial de manera tal que las fabricas pudieran contar con los re-
cursos naturales suficientes para funcionar, principalmente agua y madera.
El gobierno otorgd a los grupos de empresarios industriales'* las condona-
clones y permisos para redirigir y alterar las corrientes de agua o explotar
los bosques del entorno con tal de conseguir la madera para armar los gale-
rones y telares. Galerones que albergarian la vivienda de la mano de obra.
Una segunda transformacion territorial se vio reflejada en el crecimiento
de la ciudad y el trazado de las vias de comunicacion. Las fabricas textiles
del porfiriato fueron un nodo a partir del cual las ciudades se fueron con-
formando. Inicialmente se ubicaron en las periferias, pero el crecimiento
de las ciudades las integro y sobrepasé. Actualmente suelen estar ubicadas
en puntos centrales y bien conectados al interior de éstas. Ello debido a que
el trazo inicial de la linea del ferrocarril fue pensado para conectar a las
fabricas entre si a lo largo del pais, generando vias de comunicaciéon que
a la fecha se mantienen. En el caso de las fabricas textiles veracruzanas se
convirtieron en puntos econémicos centrales que conectaban la Ciudad de
México con la salida al Golfo de México.

Una segunda industrializaciéon acontecié entre 1940 y 1970, con la im-
plementacion del modelo de Sustituciéon de Importaciones, el cual busco
sustituir los articulos manufacturados de procedencia extranjera por
productos y articulos manufacturados por la industria nacional. En este
periodo el sector textil fue beneficiado por los subsidios que el gobierno
otorgo para su crecimiento y desarrollo (Hernandez & Galindo, 2006: 424).
Como resultado, las antiguas fabricas del porfiriato fueron modernizadas

14. Un grupo importante de empresarios industriales, parte de la élite del gobierno de Porfirio
Diaz, y que dieron origen al complejo industrial textil del Valle de Orizaba, fueron los franceses
provenientes del valle del Barcelonnette, primeros propietarios de CIVSA (Compania Industrial
Veracruzana) y CIDOSA (Compaiiia Industrial de Orizaba) en Veracruz.
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para albergar nueva maquinaria y cumplir con los nuevos procesos tecno-
lo6gicos, mecanismos y sistemas de trabajo que la industria textil estaba apli-
cando. Las adecuaciones consistieron en la ampliacion de salones, montaje
de maquinaria nueva, reparaciéon de goteras en losas, y construcciéon de
nuevos cuartos para diferentes tipos de maquinaria, ello fue posible debido
al apoyo monetario que otorg6 la Nacional Financiera (NAFINSA).

Hacia la década de los 70 la industria textil se encontraba muy deterio-
rada, tenia un atraso tecnolégico considerable y los empresarios carecian
de interés por modernizar sus fabricas. Ademas, con la entrada en vigor del
Acuerdo Multifibras (AMF) en 1974, el centro del suministro de la industria
textil se movié desde Japon hacia Hong Kong, Taiwan y Corea del Sur,
permitiéndole a estos tres paises dominar las exportaciones mundiales tex-
tiles entre 1970 y 1980 (Vera & Vera, 2013: 165). Por otro lado, los nuevos
avances tecnologicos, como el desarrollo de las fibras quimicas no celu-
lésicas —nylon y poliéster—, abrieron nuevas posibilidades a la fabricacion
de nuevos tejidos. No obstante, solo los grandes consorcios internacionales
pudieron adquirirlas puesto que sélo ellos contaban con la capacidad finan-
ciera para hacerlo (Hernandez & Galindo, 2006: 425). Ello desbalanceo
por completo a la industria textil mexicana.

El fracaso del modelo de Sustitucién de Importaciones, la devaluacion
del peso en 1982, la puesta en marcha de las nuevas politicas neoliberales
y el fenémeno de la globalizacion, llevaron al cierre de la mayor parte de
las fabricas porfirianas entrada la década del 90. Al proceso descrito se le
conoce como desindustrializacién, proceso que ain contintia aunque no
necesariamente haga referencia al cierre de las fabricas textiles del porfi-
riato, sino al quiebre de cualquier industria a nivel global.

Como es evidente, la desindustrializacién en México ha sido el resultado
de movimientos geopoliticos, acuerdos y adopciéon de modelos econémicos.
Cuando aqui hablamos de espacios desindustrializados se esta haciendo
referencia a esos espacios que quedaron como remanentes de movimientos
que se operaron a nivel global, son espacios que han materializado las con-
secuencias de operaciones geoeconomicas, que si tienen un territorio donde
sus impactos son medibles, y que por ende, han afectado a comunidades
que también son rastreables.
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Guerras de cuarta generacion

;Cudl es el sentido de la guerra?. Apunta Elsa Blair (1993) que dentro del
caos de la guerra siempre hay una estrategia organizada, es decir, no es un
proceso irracional, il6gico o una locura colectiva, sino que siempre tiene un
objetivo. Tedricos militares y militares de campo han hecho diversas cate-
gorizaciones sobre los tipos de guerra que han ocurrido a lo largo de la his-
toria, las clasificaciones que mas se conocen y que han sido frecuentemente
abordadas por la academia son las de W. S. Lind (1989), Van Creveld (1991)
y R. Bunker (1994). Estos autores coinciden en que el sentido de la guerra
es perseguir el control de los recursos naturales y el control de la poblacién.

Vale la pena recordar el contexto del afio 89. Fue el momento de la
caida del Muro de Berlin y el desmantelamiento de la URSS, el momento
también de la lucha abierta e ideolégica de cualquier asunto relacionado
con el comunismo y con las distintas versiones de izquierda (Rodriguez,
2010). Por lo mismo, las estrategias globales de seguridad ya estaban en
marcha, colocando a la cultura, mente y emociones como blanco estra-
tégico para conseguir el control. En el texto “El rostro cambiante de la
guerra: dentro de la cuarta generacion”, Lind (1989: 23) senialaba: “La
meta es colapsar al enemigo internamente en vez de destruirlo fisicamente.
Los blancos incluiran el apoyo de la poblacion contra la guerra y la cultura
del enemigo”. Proponia integrarse a la comunidad para conocer de lleno
la cultura, modos de vida y lo necesario para penetrar las estructuras cultu-
rales de la poblacion y lograr su control mediante su aceptacion.

El objetivo de las guerras de cuarta generacion es claro y conciso: “in-
fluir en las opiniones, emociones, actitudes y comportamientos [...] de tal
manera que apoyen la realizacion de los objetivos nacionales” (Manual
1979). Para lograrlo se disenan y ejecutan operaciones psicologicas, me-
didas capaces de moldear deliberadamente los sentimientos y convicciones
sociales de un grupo poblacional:

“[las] Operaciones Psicologicas son operaciones planificadas para trans-
mitir informaciones y evidencias seleccionadas a audiencias extranjeras, con
el fin de influir en las emociones, los motivos, el razonamiento objetivo y, en
ultimas, el comportamiento de gobiernos, organizaciones, agrupaciones ¢

individuos de otros paises.” (Joint Chiefs of Staff, 2003:IX).

Para Van Creveld (1991), son guerras altamente violentas sin ser explicita-
mente armadas. El les denomina conflictos de baja intensidad. Es la dimen-
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sion humana donde las guerras de cuarta generacion o de baja intensidad
tienen lugar. En un manual de guerra del ejército colombiano de 1987 se
lee lo siguiente: “la conquista de la mente del hombre, el control de sus
actividades, el mejoramiento de su nivel de vida y su organizaciéon para
defenderse contra amenazas, son respectivamente los objetivos de las ope-
raciones psicolégicas, de control, y de accion civica” (EJC-3-10: 147). Es
modificar la vida misma el objetivo de las nuevas operaciones militares y la
cultura un medio para conseguirlo.

Su violencia reside en el ataque que ejecutan a la mente, emociones,
comportamientos y habitos, sin que la poblacién sea consciente de éste, en
cambio, son tan violentamente sigilosas como para lograr que la poblacion
acepte ser controlada. Por lo mismo, es una guerra invisible, que no esta
siendo registrada ni contabilizada, un tipo de guerra que se ha norma-
lizado: “nos hemos acostumbrado a vivir, a convivir y a padecer niveles
altisimos de violencia de muy distinta indole que ya no podemos enunciar
como una violencia estructural del tipo de los 60’s” (Rodriguez, 2018).

Ante ello, resulta mas apropiado hablar de un proceso de guerra de
cuarta generaciéon puesto que busca no necesariamente la muerte fisica del
sujeto como su muerte psiquica y psicologica. Las guerras de cuarta gene-
racién no son las guerras del siglo XXI, sino que el ciclo comienza desde
los 80 como una estrategia de capitalismo de guerra que camina a la par de
la puesta en marcha de las politicas neoliberales para América Latina. “[P]
oliticas que aparecen no como politicas contra la crisis, sino como proyectos
de refundacion del capitalismo, es decir, como proyectos de altisima con-
centracion y con una intervencioén clarisima de transferencia de capital pu-
blico a capital privado” (Rodriguez, 2018). Como es evidente, dicha refun-
dacion del capitalismo ha ido de la mano con una refundacion del sujeto,
para la cual se han emprendido multiples estrategias de disciplinamiento y
control que atacan al cuerpo humano en sus multiples dimensiones, una de
esas estrategias es el disefio e intervencion urbano-arquitectonica.

Intervencion urbana y arquitecténica: un dispositwo de operacion psicoldgica

Si el control espacial y poblacional son los objetivos de una guerra de cuarta
generacion, luego, lo urbano-arquitectéonico no es inocuo. Arquitectura es
disenar espacios, un disefio que implica organizar modos de vida, habitos,
actividades, predisponiendo estados de animo, comportamientos y reac-
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ciones emocionales. Puede decirse entonces, que lo arquitecténico en tanto
organiza y disefia espacios, disefia humanos también, cuerpos y mentes
humanas. De manera semejante lo hace el urbanismo pero con el espacio
urbano. El disefio urbano limita o permite experiencias espaciales, organi-
zando formas de vida, de convivencia, contacto humano, en una casa, una
calle, un barrio, colonia o ciudad. Lo urbano y arquitecténico devienen
entonces medios de control.

Lo urbano-arquitecténico funciona también como mediacion cultural,
es decir, un medio que materializa, limita y permite el flujo de objetos cul-
turales: materiales, disefios, mobiliario, técnicas. Al organizar dicho flujo
actiia como operacion psicologica pues dirige comportamientos, formas de
vida, mentes e ideologias, puede cambiar habitos y detonar otros. En pocas
palabras, intervenir espacios mediante lo urbano-arquitecténico es modi-
ficar humanos, sus experiencias y contacto con otras vidas humanas. Es un
dispositivo de control mental y poblacional.

El enemigo cambia: control espacial y poblacional de las comunidades obreras

En tanto los objetivos, operaciones y estrategias cambian, el enemigo tam-
bién. En el Manual de Contrainsurgencia 100-20 de 1990, se advertia que
la contrainsurgencia no se referia ni estaba pensaba para operar contra los
antiguos grupos guerrilleros sino contra pequenos grupos poblacionales:
“Las insurgencias no son necesariamente grupos armados sino levanta-
mientos populares que crecen, que a veces son conducidos a través de redes
sociales preexistentes, como pueblos, familias, vecindarios, partidos poli-
ticos o religiosos que estan en un espacio social y de informacion” (Kilcu-
llen, 2010) que resulta estratégico. La ubicacion geografica de los complejos
industriales textiles ha hecho del espacio de cada comunidad obrera, el
espacio de la fabrica y la fabrica en si, blancos estratégicos de interés para
la circulacion del capital privado. De alli el despliegue operacional que en
torno a éstos se ha ejecutado.

La cultura obrera cimentada en una ideologia comunista, caracterizada
por un esfuerzo constante del trabajador por lograr mejores condiciones
de trabajo, mas conocimientos, mejores espacios de vida, acceso a la salud,
fundada sobre una moral civica y con valores comunes que los movio6 a la
lucha, puede entonces ser considerada como un tipo de insurgencia. Al ser
las grandes hectareas que ocupan las fabricas abandonadas —al centro de
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Imagen 6. Obreros de Ex fabrica Santa Rosa, Ciudad Mendoza, Orizaba. Desalojados de las
instalaciones del complejo industrial por mas de 100 policias. Periodico La Jornada Veracruz,
(29 de diciembre del 2017). Consultado el 24 septiembre del 2018.

Fuente: http://www.jornadaveracruz.com.mx/Post.aspx?id=171229_082132_366.

ciudades mexicanas como Querétaro, Puebla, Xalapa, Nuevo Leén, Pa-
rras, u Orizaba— espacios de sumo interés para las élites y la reproduccion
del capital, la insurgencia obrera resulta un estorbo.

A continuaciéon muestro un ejemplo de como a través del uso de la
fuerza y la violacion a los derechos humanos, grupos de poder han logrado
obtener el control espacial y poblacional de las comunidades obreras.

El 28 de diciembre del 2017 llegaron alrededor de 100 elementos de la
policia estatal para desalojar a ex trabajadores obreros que ocupaban las
instalaciones de la fabrica textil Santa Rosa, Ciudad Mendoza, Orizaba
(La Jornada, 2017) como tnica forma de reclamo de su liquidacion laboral.
Esta fabrica cerr6 en 1991, quedando en propiedad de los obreros a cambio
de una liquidaciéon que los empresarios se rehusaron a cubrir. Desde en-
tonces, pese a frecuentes ofertas de compra-venta, los obreros se han ne-
gado a vender su parte. Sostener tal negativa los hizo el 28 de diciembre,
victimas de un desalojo forzado.

Las instalaciones de esta fabrica han sido de interés para varios grupos
de empresarios, en el 2017, uno de estos grupos fue el que ordeno el des-
alojo. Semanas después, el 3 de febrero del 2018, la compra-venta de la
tabrica ya habia sido realizada (Formato Siete, 2018) (véase imagen 6).

Casos semejantes se multiplican a lo largo de México, desalojos reali-
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GEOGRAFIAS DE PLACER
SOBRE GEOGRAFIAS DE OPRESION

EXPERIENCIAS AL ALREDEDORES DE
INTERIOR DE EX FABRICAS
FABRICAS INTERVENIDAS INTERVENIDAS

Imagen 7. Sobreposicion de geografias en espacios textiles postindustriales.
Elaborada con fotografias de Yuzzel Alcantara.
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zados las Ultimas dos décadas en ex fabricas textiles como La Constancia,
Mayorazgo, Hércules y Nogales, entre otras. Ex obreros habitaban y vivian
en las instalaciones de las fabricas en espera de su liquidacion, sin ser ésta
pagada han sido forzados a desalojar por medio de elementos de la po-
licia, presiones y amenazas de grupos de empresarios con la participacién y
apoyo del gobierno federal, estatal y municipal.

Desde mi perspectiva, estos eventos son parte de un ciclo de guerra de
cuarta generacion, iniciado en los 80, que ya ha logrado un control espacial
a través de despojos y destrucciones, y un control poblacional ejecutado a
través del ambito emocional y mental. Como resultado, las comunidades
obreras han sido despojadas de sus espacios de vida. Actualmente luchan
contra la destruccion de su psique, cuerpo y mente, perseguida a través de
la destruccion urbano-arquitecténica que ha modificado comportamientos,
habitos, modos de vida, normas morales y emocionales.

No es casual por lo tanto, que a cualquier visitante como yo que llega
a la fabrica Hércules, Querétaro, con la expectativa y el deseo de ver la
historia en sus muros, recorrer sus espacios o beber un nuevo tipo de pro-
ducto como la cerveza artesanal, le resulte tan cotidiano y normal hacerlo,
justamente porque a dicho comportamiento subyace una guerra cultural
que desde hace décadas se ha venido operando en contra de un grupo
poblacional al que se ha invisibilizado (véase imagen 7). Su cultura se ha
buscado erosionar y demeritar a costa de una ocupacién espacial que en
muchos casos se ha logrado, y se ha logrado con la complicidad de otra
gran parte de la poblacién, donde un nuevo sujeto ha sido formado, uno
funcional al aparato hegemonico. No es ilégico ni irracional asumir que la
expulsion, el despojo y la destruccion sean hoy en dia procesos totalmente
despolitizados y neutralizados. Donde el rol de las emociones, como parte
del aparato desplegado por las operaciones psicologicas de las guerras de
cuarta generacion, haya sido crucial en lograr el control bajo aceptacion de
la poblacion.

ORGANIZACION CAPITULAR

El texto se organiza en tres partes, cada una aborda un tipo de evento urba-
no-arquitectéonico en donde interviene lo patrimonial: despojo, destruccion
y defensa. Cada evento ha alterado la recepcion corporal del patrimonio:
la Ex Fabrica de San Bruno.
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En el primer capitulo se explica el proceso de construcciéon del cuer-
po-mente obrero asi como el proceso de construcciéon de su espacialidad
industrial, conformando una comunidad emocional obrera que habito
dicho espacio durante todo el siglo XX. Se muestra el panorama previo a
la cuarta guerra, donde el edificio de la fabrica dirigié y organizé la vida
emocional, sensibilidades y sentimientos del barrio. Antes de que las trans-
formaciones urbano-arquitecténicas se desencadenaran a inicios de los 80,
la pregunta que se busca responder en este capitulo es: ;Qué cuerpo-mente
obrero y comunidad emocional habit6 el espacio industrial textil antes de
ser despojados y destruidos por una guerra de baja intensidad?.

En un segundo capitulo la reflexion se posiciona sobre el espacio urbano.
Da cuenta de cémo el despojo y serie de pérdidas espaciales y urbano-ar-
quitectonicas han sido sentidas con el cuerpo, perturbando sus memorias
corporeizadas, conduciendo a los habitantes a vivir en melancolia como re-
curso politico emocional para no dejar ir lo perdido. En esta seccion se hace
una historia de la experiencia urbana comprendida entre 1980 al 2018,
sefialando los eventos que han modificado la experiencia espacial del ba-
rrio obrero de San Bruno. Se aborda la emergencia de un nuevo sujeto, un
pobre mas pobre, el primer fenémeno de invasion de terrenos en Xalapa,
la precarizacion de la zona norte en esta ciudad y el surgimiento de asenta-
mientos “irregulares”, con el fin de mostrar como el poblamiento de la zona
donde se ubica San Bruno, ha cambiado las normas emocionales, habitos
y formas de vida de una comunidad que cada vez queda mas restringida
espacialmente. Estos cambios a nivel espacial han generado conflictos de
tipo emocional. Los habitantes han reaccionado con melancolia y una dis-
tribucion de la culpa ante las pérdidas espaciales que han experimentado
a lo largo de las décadas senaladas. Ello ha cambiado comportamientos,
produciendo dos nuevos cuerpos: cuerpo excluido y cuerpo sin voz. La pre-
gunta que atraviesa este capitulo es: ;CGomo una cuarta guerra ha alterado
la experiencia espacial, corporal, sensibilidades y normas emocionales de
espacios urbano-arquitectoénicos donde el despojo es el evento que sucede
con mayor frecuencia?, ;como es sentido corporalmente el despojo y qué
efectos espaciales, emocionales y corporales deja?.

En el tercer capitulo la investigacion se enfoca en el espacio arquitecto-
nico de la fabrica de San Bruno, mostrando el impacto que tiene la fabrica
destruida en la vida psicologica y emocional de esta comunidad. Destruc-
cion y defensa son los eventos que guian la reflexion respecto a las reac-
ciones que ambos detonan a nivel corporal. Se cuestiona la manera en
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la que el patrimonio industrial ha sido definido y estudiado omitiendo al
cuerpo humano en sus teorizaciones, mostrando el por qué debe ser reivin-
dicado el cuerpo si se busca impulsar sentimientos de pertenencia, inclusion
y comunidades empaticas en espacios postindustriales. Se estudia la ruina
como arquitectura afectiva mostrando cémo desde la destruccion contintia
movilizando al cuerpo y detonando reacciones emocionales ambivalentes.
Reacciones fisiologicas que requieren ser estabilizadas mediante un trabajo
afectivo emocional que gradie la capacidad afectiva de los restos mate-
riales sobre el cuerpo. Como herramienta grafica se utilizan cartografias
afectivas como registros de lo que la espacialidad arquitecténica textil dejo
impregnado en los cuerpos y mentes obreros: atmosferas corporeizadas, re-
corridos espaciales, cicatrices inscripciones corporales, suenos inscripciones
mentales, espacios densos y restos arquitectonicos. Dichas corporeizaciones
conforman la infraestructura afectiva que sostiene los significados y repre-
sentaciones, misma infraestructura que detono y después paraliz6 el evento
de defensa patrimonial de la ex fabrica. ;Como actiian los restos espaciales
(ruinas) de una cuarta guerra que permanecen en la memoria corporal del
humano (sensorial de los cuerpos) en el trazo de nuevos limites espaciales?.
(Qué fronteras afectivas un cuerpo se ve obligado a trazar para vivir con
la destruccién de lo arquitecténico corporeizado?, son las preguntas que se
responden a lo largo del tercer capitulo.

Finalmente se concluye con una propuesta de tres cambios que resulta
pertinente realizar en la teorizacion y gestion patrimonial del patrimonio
industrial, ello con el fin de romper ciclos de subordinacion y desempode-
ramiento de las comunidades obreras. Dichos cambios apelan por hacer
visible y politizar los abusos cometidos a la fecha. Se piensa deben guiar el
diseno arquitectéonico y museografico de las intervenciones al patrimonio
industrial en conjuncién con un trabajo afectivo emocional para el recono-
cimiento y reparacion de las experiencias de despojo y destruccion que los
habitantes de San Bruno han tenido que enfrentar a costa de las transfor-
maciones urbano-arquitecténicas de la ciudad de Xalapa.
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CONSTRUCCION

Conformacion de la espacialidad industrial textil

“La produccion de la espacialidad o la “creacion de geografias” co-
mienza con el cuerpo, con la construccion del sujeto como entidad es-
pacial implicada en una relacién compleja con su entorno”

(Soja, citado por Aguilar, M. & Soto, P, 2013: 7)

Para que algo pueda ser destruido, antes tuvo que haberse construido.
En el México posrevolucionario se moldearon cuerpos y mentes obreros
conforme a una disciplina del trabajo. Se moldearon normas de expre-
sibn emocional, valorando el apoyo mutuo, solidaridad, protecciéon poli-
tica y compafierismo. Se regularon conductas como un cuerpo de aguante,
sin vicios, ni fanatismos religiosos, sino laico, patriético y trabajador. Este
cuerpo-mente fue el obrero-campesino que habité los espacios industriales
textiles en México. Fue el colectivo obrero-campesino el que autoprodujo
colonia y vivienda para tener un espacio urbano-arquitectéonico que pu-
diese habitar y fuera sentido como propio. Espacio, cuerpo y emociones
han estado entrelazados desde entonces, moldeandose mutuamente, man-
teniendo vinculos o desvaneciéndolos. Espacio, cuerpo y emociones se co-
hesionaron en una comunidad emocional obrera que modificé espacial y
territorialmente la ciudad xalapefia a mediados del siglo XX.
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I

i{Qué cuerpo-mente obrero y comunidad emocional habitd el espacio
industrial textil antes de ser despojado y destruido por una guerra de
baja intensidad?. ;Coémo el espacio urbano-arquitecténico cohesiono
emocionalmente a la comunidad obrera de San Bruno?

En este capitulo se rastrean los origenes de la clase social obrera en el
estado de Veracruz, utilizando el concepto de comunidad emocional propuesto
por Barbara Rosenwein con el fin de mostrar la importancia del espacio
geografico y urbano arquitecténico en la conformaciéon de la comunidad
obrera del barrio de San Bruno.

CAMBIOS GEOGRAFICOS PARA CREAR ESPACIO INDUSTRIAL

La cercania al puerto veracruzano, la existencia de la linea del ferrocarril
que conectaba al puerto con la ciudad de México, el pasado productivo de
la region con las haciendas de azucar, café, naranja, y tabaco, asi como su
geografia abundante en recurso hidrico, facilitaron la instalaciéon y estable-
cimiento de la industria textil en dos areas del estado de Veracruz: Xalapa
y Orizaba.

Xalapa se encuentra ubicada sobre un terreno muy accidentado entre
dos cuencas: la del rio Actopan y la del rio de La Antigua. Dichas corrientes
de agua descienden del Cofre de Perote. Por ello, en la geografia de Xalapa
se implant6 la industria cafiera desde la Colonia y mas tarde la textil en la
segunda mitad del siglo XIX.

Hacia principios del siglo XX y hasta la tercera década del mismo, Xa-
lapa estaria conformada por una pequena mancha urbana rodeada de
grandes extensiones de tierra de propiedad privada que pertenecian a las
haciendas. Entre éstas, Molino de Pedreguera, Lucas Martin, La Orduna,
Tuzamapan, Zimpizahua, El Castillo, El Lencero, Pacho y Las Animas,
dedicadas, principalmente, al cultivo de maiz, café, cana de aztcar y cria de
ganado. Algunas, como Lucas Martin y Molino de Pedreguera mantenian
en funcionamiento pequenas fabricas textiles, la fabrica de San Bruno se
estableci6 dentro de los terrenos de la segunda.
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Fabrica y fecha de Nombre del Numero de husos Rio proveedor de
fundacion propietario y lugar (1840-1843) agua
de procedencia
Industrial Xalapena | Jos¢ Wels y Mauricio | 2240 + 600 Santiago
(1837) Jones (ingleses
establecidos en
Veracruz)
Bella Union (1838) Mariano Dominguez y | 960 + 1500 Santiago
Bernardo Elias
{xalapenos)
La Victoria (después La | Manuel Faccio y | 600 Santiago
Probidad) (1838) Francisco Femandez
(xalapenos)
La Libertad (después | Bernardo  Sayago vy | 1600 + 1200 Santiago
San Bruno) (1841) sucesores
(naolinquenses)
Lucas Martin (1842) Manuel Garcia Teruel | 864 + 2200 Sedeno
{del puerto de Veracruz)

Tabla 1.1. Fabricas instaladas en la regién veracruzana a mediados del siglo XIX. Fuente: Ledn, N. & Benitez,
S. (1990) “Los antagonismos empresariales de Xalapa en el siglo XIX” y Florescano, S. (1989) “El agua y la
industrializacién de Xalapa y la region durante el siglo XIX", en La Palabra y el Hombre, nim. 70.

Apunta Leon (1990: 80) que el hecho de que Antonio Lopez de Santa Anna
haya sido veracruzano y oriundo de Xalapa influy6 para que la region fuese
reconocida como punto clave para impulsar la economia de un pais na-
ciente. En uno de los gobiernos santanistas, el ide6logo Lucas Alaman pro-
puso establecer la industria textil en México con el objetivo de reforzar su
economia. Asi, entre 1837 y 1842, los empresarios y comerciantes, algunos
con capital propio y otros con el apoyo crediticio del Banco de Avio insta-
laron cinco fabricas en los suburbios del poniente de Xalapa (ver tabla 1.1).

Cuatro de las cinco fabricas textiles se asentaron al poniente de la ciudad,
a un costado del rio Santiago y varios manantiales, entre ellas la fabrica
textil San Bruno. Para generar energia eléctrica, el agua fue concentrada
con represas y acueductos para hacerla capaz de mover constantemente las
turbinas, tanto de las fabricas como de los ingenios que existian. El hecho
de que la mayoria de las fabricas se haya abastecido del mismo rio y que
la poblacién xalapenia se hubiese duplicado de 5,195 habitantes en 1816 a
10,628 en 1832 —ano del despegue industrial— propici6 la escasez de agua
en los barrios de Santiago y del Calvario (Leén, 1990: 82). Al sentir los
efectos de dicha sequia, los empresarios textiles presentaron un proyecto al
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gobierno municipal para canalizar las aguas de algunos manantiales que
descendian del Cofre de Perote (Florescano, s/a). Ello con el fin de au-
mentar el caudal del rio Santiago. Dentro del grupo de dichos empresarios
figuraba Bernardo Sayago, primer propietario de la fabrica La Libertad
—después San Bruno. La realizacion de este proyecto, argumentaban, au-
mentaria la produccion de las cuatro fabricas, tanto en época de lluvias
como de sequia, lo cual les permitiria aumentar el nimero de husos que
para ese entonces sumaba 5000. A su vez, abriria mas fuentes de trabajo.
Bajo dichos argumentos, los empresarios lograron establecer un convenio
con el Ayuntamiento, iniciandose asi los trabajos de canalizacion de las
aguas del rio Pixquiac y la construccion de un acueducto que resolveria la
escasez de agua y facilitaria el desarrollo de la industria textil en Xalapa
(Leon, 1990: 83).

Hacia 1930, esta adecuacion geografica del territorio xalapefio propicié
la formacion de asentamientos dispersos en relacion con la ubicacion de las
fabricas textiles, tanto por el recurso hidrico, la contrataciéon de mano de
obra, como por el area de vivienda al interior o adjunta a la planta fabril
con la que contaban las cinco fabricas xalapenas. Estas zonas habitacio-
nales obreras se localizaron relativamente alejadas de la ciudad. Sélo la
fabrica San Bruno estuvo ubicada en la parte occidental de Xalapa, inte-
grada para esta década a la mancha urbana.

La suma de estos factores cambi6 el panorama de crecimiento de la
ciudad de Xalapa, pues este sigui6 el curso marcado por las fabricas textiles
y por las principales vias de comunicacion, como el camino a Coatepec, la
via y estacion del ferrocarril, el camino a San Andrés Tlalnehuayocan, el
camino antiguo a Naolinco, el camino antiguo a Chiltoyac y el camino al
Castillo, espacios geograficos a donde tendio el poblamiento en la primera
mitad del siglo XX.

La relacion de amistad entre algunos empresarios textiles, como Ber-
nardo Sayago, y Manuel Escandon, y la de este dltimo con concesionarios
del ferrocarril francés, llevd a impulsar la construccion del ferrocarril que
uniera la region xalapefia, con la orizabena y a ambas con la ciudad de M¢é-
xico. Hacia la década del 70 ambas regiones eran fuertemente productivas,
principalmente producian textiles, cafia de azucar y café.
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Movimiento poblacional en la conformacion de la clase obrera del porfiriato

La dltima década del siglo XIX y la primera del XX se caracterizaron
por una gran movilidad de la poblaciéon. Durante estos afios se llevaron a
cabo grandes desplazamientos de inmigrantes que se trasladaban desde sus
regiones natales hasta otras cercanas o distantes, en busca de una vida dife-
rente a la que les ofrecian sus economias locales (Aguirre, 1978).

Entre otros, se distinguen los movimientos de los mineros de los viejos reales
de minas, ya abandonados en el centro de México, que subian a los recién
abiertos minerales de Sonora. Los jornaleros mixtecos de las sierras altas de
Oaxaca que bajaron al tropico veracruzano al corte de tabaco. Los quere-
tanos que se dirigieron al valle de Orizaba para trabajar en las fabricas tex-
tiles. Los trabajadores de la Huasteca Veracruzana que fueron a las fincas
de henequén de Yucatan.

Los movimientos de migraciéon tuvieron dos reacciones, tanto la re-
cepcion de nuevos habitantes como la expulsion de mano de obra. Asi,
el grueso de la poblacion que dejé su entidad procedia de ocho estados:
Estado de México, Guanajuato, Jalisco, Pueblo, Michoacan, Hidalgo, Za-
catecas y San Luis Potosi. Los migrantes emigraron del México central
—regioén con mayor densidad de poblacién durante el régimen colonial y la
primera parte del siglo XIX—, hacia las areas antes mencionadas.

A la luz de estos movimientos se fue conformando un nuevo mapa po-
blacional de la mano con la formacién de una nueva clase obrera que obe-
decia al nuevo periodo de crecimiento econémico de finales del siglo XIX.

Garcia (1990) destaca algunos atributos de este nuevo proletariado en
ciernes. Senala que dentro de éste existié un sector semicampesino mino-
ritario que coexistio en las fabricas textiles con aquellos operarios que in-
gresaban directamente del campo a la fabrica y que vivian la actividad
textil como una posibilidad de rehabilitar su economia campesina. Solian
combinar sus labores agricolas e industriales de acuerdo a los ritmos de la
agricultura y a las 6rdenes del propietario textil —que en muchos casos era
al mismo tiempo hacendado. Dichos nucleos precursores del primer prole-
tariado moderno del pais fueron, en periodos de crisis, bastante sensibles a
la agitacion y tuvieron capacidad para ampliar sus protestas mas alla de los
limites del pequeno nimero que representaban.

Este grupo de obreros —que comenz6 a formarse entre 1860 y 1870— se
fortaleci6 con la expansiéon y auge de la industria a finales del siglo XIX e
inicios del XX.
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El nuevo mapa social y espacial fue reforzado por la circulacién constante
del ferrocarril. Los trenes no s6lo hacian posible la difusion de las ofertas de
trabajo, sino que también disminuian los impactos psicologicos de la sepa-
racion del hogar y de la familia para muchos de los inmigrantes, debido a
la gran velocidad con la cual conectaban una zona con otra.

Considerando estas fechas como el origen de la clase obrera, se puede
hablar entonces de un proletariado joven, tanto biolégicamente, por su
edad, como socialmente por su reciente pasado industrial. Fue este grupo el
que se encarg6 informalmente de integrar a los obreros recién llegados a la
industria textil transmitiéndoles los habitos cotidianos del comportamiento
obrero. Les enseflaron cémo adquirir un concepto urbano del tiempo a
partir de las sirenas de la fabrica y el sonido del chacuaco. Algunos de estos
obreros asumirian abiertamente la funciéon de promotores del orden y la
sobriedad entre la multitud de inmigrantes (Garcia, 1990: 55).

Lo que estas consideraciones hacen evidente es la capacidad que tuvo
la industria textil, a finales del siglo XIX e inicios del XX, para crear una
nueva conformacion socio-espacial del territorio mexicano, teniendo a las
fabricas como los espacios de agrupacion de los obreros, y a los obreros
como parte de un incipiente proletariado.

COMUNIDAD EMOCIONAL: CUERPOS-MENTE OBREROS Y ESPACIO URBA-
NO-ARQUITECTONICO INDUSTRIAL TEXTIL

La llegada de esta nueva poblacién de mano de obra a nucleos espaciales
industriales repartidos por el territorio mexicano, daria paso a la confor-
macion de nuevas comunidades emocionales cohesionadas espacialmente.
En las siguientes dos secciones se piensa el caso San Bruno bajo la categoria
comunidad emocional, recuperando el rol del espacio como herramienta
clave para la cohesion emocional del barrio obrero de San Bruno.

Para Rosenwein (2006: 2) una comunidad emocional es un grupo de
gente que se adhiere a las mismas normas de expresion emocional, otor-
gandole un valor, acordado implicitamente de manera comun, a ciertas
emociones o devaluando otras. En este sentido, es la norma emocional la
que aglutina individuos en una comunidad. “Las emociones que ellos va-
loran, desprestigian, o ignoran; la naturaleza de los lazos afectivos entre la
gente que ellos reconocen; y los modos de expresion emocional que ellos
esperan, impulsan, toleran y deploran” (Rosenwein, 2006: 11).

67



68

YUZZEL ALCANTARA CEBALLOS

La idea de grupos cohesionados por una norma emocional ha sido reto-
mada para aportar perspectivas diferentes a los estudios de clase obrera.
Arbaiza (2015) considera, por ejemplo, que el éxito del socialismo en Es-
pana y el surgimiento de la clase obrera a finales del siglo XIX se debi6 a la
capacidad que tuvo el primero de dialogar con una comunidad emocional
que se estaba gestando a raiz de la crisis politica y econémica de esa época.
Desde otro angulo, pero también cuestionando el fenémeno del socialismo
en Espana, Hidalgo (2017: 19) analiz6 la “conciencia de clase” desde las
emociones, reconociendo que la clase obrera estaba apuntalada por una
norma emocional: la defensa de un codigo de dignidad, la busqueda de
metas en comun y expresiones emocionales especificas.

No es el proposito de este texto rastrear los origenes de la clase obrera
en México, pero si la influencia que tuvo el proyecto biopolitico posrevo-
lucionario, denominado por Urias (2015) “programa de ingenieria social”.
Si bien se llevé a cabo a nivel nacional y pudo no haber llegado a muchos
sitios del pais, si tuvo un impacto en el disciplinamiento y modulacion de
una norma emocional que molde6 cuerpos-mente en San Bruno. Dicho
proyecto biopolitico le fue util al régimen de gobierno entrante para conse-
guir la integracion nacional en las postrimerias de la revolucién mexicana,
y permaneci6 regulando cuerpos-mentes obreros en generaciones poste-
riores. Es mi hipotesis que dichos cuerpos-mente dejaron de ser funcionales
en la década del 70 al 80, pues las politicas de liberalizaciéon econémica
requerian de otros cuerpos-mentes obreros tutiles para los nuevos modelos
de empresas, fabricas e industria, que llegaron a México alrededor de los
90. Se toma la investigaciéon que ha hecho Urias sobre este tema para dar
cuenta de la construccion del cuerpo-mente obrero, su mentalidad, sus
comportamientos y normas emocionales.

Construccion del cuerpo-mente obrero

De acuerdo con Rosenwein “[Las] comunidades emocionales no ascienden
simplemente porque ganan poder politico sino porque sus estilos emocio-
nales se adectian a ciertas formas de poder y modos de vida en ciertos
tiempo” (2006: 202). Esta idea conduce a pensar que el modo particular de
vida de la comunidad emocional obrera de San Bruno y el poder politico
que tuvo, impulsado por su sindicato, se ajustd a cierta forma de poder
anclada a cierto tiempo. Es aqui donde los estudios de Urias aportan bases
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importantes para entender a qué forma de poder le fueron utiles los com-
portamientos, mentalidades y estilos de vida de la comunidad obrera de
San Bruno.

Senala Urias que al término de la revolucién el Estado disené un pro-
grama biopolitico de “ingenieria social” con el propoésito de construir una
sociedad renovada y unificada por medio de la integracion y la depuracion
racial de todos sus integrantes. Ello generd nuevos patrones de uniformidad
y normalidad que, avalados por la academia —medicina, antropologia, cri-
minologia, demografia—, tuvieron como fin explicito “mejorar” a la pobla-
ci6n y despojarla de viejos “atavismos” (Urias, 2015: 39-41). Esos viejos
atavismos eran los vicios, los malos habitos, las taras sociales y el fanatismo
religioso que se pretendian erradicar mediante la transformacion de la
mentalidad, la fisiologia y la moral. Una de las opciones: la constitucion de
una nueva disciplina del trabajo (Lutz, 2007: 178).

El Estado requeria de un control sobre las masas que le diera estabilidad
a la Nacion ademas de que asegurara la no-insurgencia del pueblo. Para
Urias (2005, 2015) fueron los sindicatos obrero-campesinos la herramienta
clave para instaurar la nueva disciplina del trabajo a la vez que se ejercia el
control de las masas:

“El razonamiento esgrimido en este sentido por la nueva clase politica fue
que el sujeto que habia sido el motor del proceso revolucionario debia re-
orientarse hacia el trabajo y los valores patriético-familiares, ya que esto
permitiria construir una nueva sociedad de trabajadores-ciudadanos encua-
drados dentro de un orden corporativo, verticalista y autoritario” (Urias,

2015: 42)

El espacio de la fabrica fue el lugar donde dicho disciplinamiento se llevo
a cabo: “la fabrica fue una escuela que nos ensené a ser disciplinados, a
respetar los valores de puntualidad, de asistencia, y pues nos ensefiaron
a ser organizados”. “Teniamos que traer el pelo bien recogido, no se nos
dejaba entrar con huaraches, también nos ensenaron a dejar el vicio”.
Estas normas tuvieron su respuesta emocional, pues se tradujeron en amor
a la actividad que desempenaban, solidaridad y ayuda mutua para llevar
a cabo las tareas de produccion. “Debiamos conservar la buena armonia
con los compafieros dentro y fuera de la fabrica”. Era normal que “todos
trajeran sus desarmadores, pinzas, rondanas, chavetas y todo”. Se fueron
moldeando comportamientos y practicas de habitar tanto la fabrica como
el espacio urbano de la comunidad.
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La disciplina del trabajo molde6 un nuevo cuerpo: un cuerpo de aguante.
Obreros sanbrunenses entrevistados expresaron lineas como las siguientes:
“en aquellos tiempos habia que trabajar” (Al Que Temieron, 2018), “hace
anos habia que trabajar, no habia de otra” (El Decepcionado, 2018), “tu
tenias que trabajar, ahi no habia nada de que me siento o que voy a fumar,
o que voy al bano, no, habia que estar al 100, al 100 trabajando” (El De
Buena Fé, 2018). Se forjé un cuerpo-mente capaz de soportar largas jor-
nadas de trabajo sin opcién a desistir: “trabajaba yo a veces de las 9 y media
de la noche a las 6 0 9 de la manana, habia veces que eran las 6 0 9 y no
habia hora. Ya después ascendi a maestro, y ya ahi hasta aguantar” (El Jefe
Del Recuerdo, 2018).

Paralelamente al disciplinamiento del cuerpo se construy6 una higiene
mental. El objetivo principal consistia en transformar la mentalidad, las psi-
cologias o las conciencias de los ciudadanos mediante la elevacion del nivel
educativo, el fomento de una nueva cultura, y el fomento de los valores
laicos con una orientacion patriotica y familiar (Urias, 2015: 40). Siendo
las organizaciones sindicales el medio ideal para llegar a las masas, en San
Bruno, el sindicato se encarg6 de higienizar las mentalidades de los campe-
sinos y obreros a través de actividades educativas y culturales. Uno de los
medios para lograrlo fue la Escuela Martires 28 de Agosto, a la cual todos
los obreros y campesinos que laboraban en la fabrica tenian que asistir
por obligacion. Los eventos culturales y educativos funcionaban para mo-
dular el “aguante” del cuerpo al combinar trabajo con actividad cultural:
“desde que entrabamos de aprendices unos se iban al deporte, otros se iban
a aprender solfeo, otros a la banda de guerra, pero todos, todos, todos, te-
niamos, aparte de nuestro trabajo, que prestar servicio al sindicato y asistir
ala escuela” (El Sobreviviente Leal, 14 de abril del 2018).

En la Escuela para obreros en San Bruno, como en otras a lo largo de
todo el pais, se impuso la educacién racionalista inspirada en las ideas del
anarquista espanol Francisco Ferrer Guardia (Urias, 2005: 293). No es ca-
sualidad que la primera colonia formada para dar vivienda a los obreros de
San Bruno llevara éste por nombre. La ensenanza racionalista se trataba,
apunta Lutz de “un proceso de construcciéon de un hombre nuevo cuyas
caracteristicas eran el varon mestizo, de modales sanos, esposo y padre de
familia, trabajador comprometido y sindicalizado, ciudadano militante del
partido en el poder” (Lutz, 2007: 180).

Mencionan los obreros de San Bruno en un libro escrito por ellos: “este
Sindicato declara que invariablemente estara en franca colaboraciéon con
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los gobiernos emanados de la Revoluciéon que han demostrado con reali-
dades los anhelos de los trabajadores y del pueblo”. Para Urias esta relacion
gobierno-trabajadores le fue conveniente a ambas partes pues mientras que
al primero le otorgaba estabilidad, al segundo le otorgaba posibilidades
de ascenso econémico y social con cierta injerencia en las acciones del go-
bierno. Durante el periodo inmediato posrevolucionario en Veracruz: “Las
relaciones de San Bruno con el gobernador eran inmejorables pues ademas
de las dotaciones, sus agremiados resultaron beneficiados con la Ley de
Enfermedades Profesionales y no Profesionales. Al igual que los sindicatos
de Orizaba, San Bruno patentizaba su apoyo a la politica del gobernador
Adalberto Tejeda” (Dominguez, s/a, 227). Asi, este tipo de relaciéon sos-
tuvo cierto tipo de comportamientos y practicas que moldearon los cuer-
pos-mentes obreros necesarios para la nueva sociedad. Una nueva sociedad
que comenzo6 a construirse en la década del 20, se materializ6 en la década
del 30" (Lutz, 2007: 179), pero continu6 vigente décadas posteriores del
siglo XX.

El cuerpo de aguante, los comportamientos de solidaridad y amor al
trabajo, y la nueva mentalidad sin vicios y orientada a la educacion laica,
familiar, cultural y deportiva, definieron normas emocionales al interior
del colectivo obrero. Posterior al movimiento armado revolucionario y a
lo largo de los afios venideros, los obreros consolidaron la organizacion del
Sindicato Emancipador Revolucionario de Obreros de San Bruno, que al-
rededor de los treinta alberg6 un grupo de ideélogos y obreros comunistas
rusos y se afili6 al Partido Comunista Mexicano PCM.

A través del sindicato, la comunidad obrera jerarquizé sensibilidades,
emociones y metas de vida, a la vez que demeritaba otras. Expresaron en el
libro escrito por obreros de San Bruno:

“nuestros companeros sintiéndose cobijados bajo la sombra de este Sindi-
cato han declinado las diferentes invitaciones que les han hecho algunas
asociaciones de pensionados por el IMSS; y su decision es de que mientras
el Sindicato de San Bruno no los abandone, ellos seguiran bajo su amparo.
Nuestros compaiieros pensionados estiman en lo que vale la asesoria que se

15. En los afios treinta del siglo XX, “el hombre nuevo” que construiria la nueva sociedad si bien
era el desheredero de los fanatismos, los vicios y la cultura de sus antepasados, debia cultivarse y
educarse para forjarse una nueva mentalidad. Dicha mentalidad fue encausada bajo la influencia
de pensadores europeos y la experiencia de la revolucion soviética. En los afios 30 el proyecto de
contrucciéon de mentalidades ya estaba dando frutos. Véase Urias, B. (2005) “Retérica, Ficcion y
Espejismos: Tres imagenes del México Bolchevique (1920-1940)”.
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le imparte en todos sus problemas [...] participan con nuestra agrupacion
en una demostracion de su aprecio” (Guevara, Pérez, et. al, 1989: 61)

Puede verse como le atribuyen al sindicato términos emocionales. Lo pre-
sentan como un cuerpo que los mantiene protegidos y cohesionados. A su
vez los alinea a dos normas, la primera a no abandonarlo, y la segunda a
mostrarle aprecio. Si los textos ponen en circulacion diferentes emociones
que moldean comportamientos (Ahmed, 2014: 13), tanto el abandono
como el aprecio performan compromiso y cuidado. El sentimiento de haber
abandonado algo no es posible si previamente no se quiso, se amo, o se le
invirtié energia sosteniendo un compromiso emocional con ese algo. De
otra manera ese algo solo se deja pero no se experimenta como abandono.
El aprecio va en el mismo sentido, pero la posicion que ocupa dentro del
texto funciona como un condicionante: “el sindicato no abandona mientras
ellos demuestren aprecio”, que equivaldria a “el sindicato los cuida mien-
tras ellos le cuiden también”. Siguiendo estas ideas se presenta al sindicato
como un cuerpo que requiere ser cuidado a la vez que ¢l mismo tiene la
capacidad de cuidar a quienes lo cuiden, esto habla de un tipo de cuidado
que se construye en conjunto mediante conductas que como individuos
mantendran vinculados a los obreros, a la vez que los cuidaran también.
En otras lineas sefialan:

“Al trabajador textil se le ha regateado hasta el altimo centavo [...] Esto es,
porque la industria textil estd en manos de la iniciativa privada que piensa
que st al trabajador se le da un salario a cambio de su trabajo, con eso deba
conformarse y no pedir mas, pero el trabajador esta consciente de su valor”
(Guevara, Pérez, et. al, 1989: 60-61)

Es decir, delimitan su colectividad sobre la diferenciacion con la otredad,
en este caso con la iniciativa privada. Ellos se estan auto-valorando a través
del distanciamiento hacia este “otro”, distanciamiento que delimita hasta
dénde llega y a donde ya no el colectivo al que pertenecen, a la vez que
posicionan a ese “otro” como el lugar donde su valor se pone en duda. Re-
tomando a Ahmed (2014), seria una forma de delinear la superficie de su
cuerpo colectivo posicionando al otro como la fuente de su sentir, o mejor
dicho, de su sensibilidad.

Para ser considerada una comunidad emocional, ésta no solo tiene que
compartir normas, comportamientos o sostener los mismos valores, sino
que requiere también tener metas y modos de expresion (Rosenwein, 2006:
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109). En el caso de San Bruno, el cuerpo sindical tenia objetivos claros a
cumplir y uno de sus modos de expresion era el alzar la voz, el clamar por,
y sobretodo el acto de lucha:

“Luchar por defender nuestros principios de redencién [...] luchar porque
al trabajador le sea dado el trato humano que le corresponde [...] luchar
por su tranquilidad en el trabajo [...] buscar metas que garanticen la tran-
quilidad social y econémica del trabajador y sus familiares” (Guevara,
Pérez, et. al, 1989).

Objetivos que no se quedaban en el documento sino que detonaban
eventos: “eran huelgas muy pesadas, dias y dias ahi para ganar las presta-
ciones que hoy gozan muchos a nivel nacional” (El Ajustador De Cuentas,
10 de Marzo del 2018).

Fabrica: un actor dentro del barrio obrero

San Bruno tiene sus origenes en la instalacion de la fabrica La Libertad,
también llamada El Molino, en 1841 por el comerciante naolinqueiio Ber-
nardo Sayago. Se estableci6 en los terrenos pertenecientes a la Hacienda
Molino de San Roque o Molino de Pedreguera. La fabrica estaba dedicada
a la produccion de piezas de hilaza para la elaboracion de cordeles, mantas
y telas estampadas, las cuales eran consumidas por los artesanos locales. Al
inicio del siglo XX, la fabrica producia 14,000 piezas de mantas y en ella
trabajaban 72 operadores hombres, 6 mujeres y 6 nifios.

Como se observa en la imagen 1.2, la fabrica de San Bruno se ubico en
areas deshabitadas de Xalapa, es decir sobre su periferia, no obstante co-
nectada desde sus inicios con el centro de la ciudad. Pese a que en la imagen
el paisaje circundante se observa atn sin asentamientos humanos, durante
la segunda mitad del siglo XX éstos comenzaran a aparecer tras la confor-
macion y construcciéon de las colonias obreras que conformarian el barrio
de San Bruno: Francisco Ferrer Guardia y Obrero Campesina.

Hacia la segunda mitad del siglo XX, durante el modelo de sustitucién
de importaciones, vino una inversion federal para la modernizacion de la
industria mexicana, entre ésta la industria textil. En 1953 el presidente de la
Republica, Adolfo Ruiz Cortines, autorizo6 ala Nacional Financiera que ope-
rara la fabrica de San Bruno y la remodelara; durante este tiempo la fabrica
permaneci6 cerrada. En 1954 la fabrica reinici6 labores una vez concluido
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FABRICA DE SAN BRUNO ASENTAMIENTO OBRERO DE SAN BRUNO

Imagen 1.2. Ubicacion de la Fabrica de San Bruno en Plano de la Ciudad de Xalapa de 1869.
Respecto al drea habitada de Xalapa y el Cerro del Macuiltépetl.
Elaborada por Yuzzel Alcantara con imagenes del AGEV.
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el nuevo edificio de la fabrica (Guevara, Pérez et. al, 1989). Se mont6 nueva
maquinaria como batientes, cardas, estiradores, veloces, trociles y telares,
que requirieron menos mano de obra, muchos obreros fueron despedidos
sin liquidacién y otros se capacitaron para entender su manejo. El espacio
que se modernizé fue el departamento de telares. Su ampliacion se hizo
sobre el espacio habitacional con el que contaban los obreros al interior de
la fabrica, llamado “La bolsa del diablo”. Era un conjunto de dos pisos con
viviendas de 4x4, sin muros divisorios al interior ni bafio. En este espacio las
familias obreras dormian, cocinaban y convivian. Los bafios eran comunes
y se ubicaban al centro de un patio limitado por la barda norte de la fabrica
colindaba con la calle. Fue en “La bolsa del diablo” donde se formaron
vinculos sociales, culturales y emocionales entre los habitantes. Todos se
conocian, y se emparentaban entre las mismas familias. En La bolsa hacian
convivencias los domingos y festejos tradicionales religiosos como posadas,
dia de todos los santos, o navidad. La destruccion de este conjunto habita-
cional agiliz6 el proceso de asentamiento de las colonias obreras al exterior
de la fabrica. Ello requiri6 que el sindicato realizara los tramites ante el go-
bierno municipal para que los obreros pudiesen fraccionar el area urbana
estipulada desde la dotacion de tierras ejidales en 1923.

La fabrica fue un actor en la espacialidad obrera de San Bruno puesto
que organizaba practicas cotidianas de habitar. No era simplemente el
motor econémico de este lugar sino que dirigia la vivencia emocional espa-
cial. La mayoria de los habitantes organizaba sus actividades cotidianas de
acuerdo con los horarios que marcaba la fabrica. La fabrica movilizaba la
dindmica del barrio:

“cuando era yo chiquillo, veia el pasadero en la tarde, en la noche, con las
comidas y las cenas de los trabajadores. Todas las senoras, esposas de los
obreros, hacian sus compras para que las comidas estuvieran listas a tiempo.
A veces le pagaban a un muchachito que se ponia un palo a la espalda y ahi
llevaba colgando los itacates de los obreros” (El Vecino Nostalgico, 17 de
febrero del 2018)

Los habitantes se dirigian por el sonido del chacuaco y el sonido de los
telares que se alcanzaban a escuchar desde las manzanas contiguas a la
fabrica.

“Cuando sonaba el primer silbatazo ya me iba yo despertando, cuando so-
naba el segundo sabia que en 15 minutos tenia que irme a la escuela, cuando
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volvia a sonar sabia que tenia que estar saliendo de la casa o sino iba a llegar
tarde a la escuela. O en las tardes igual, mi horario de comida era igual que
el de la fabrica, a esa hora mi mama ya le habia mandado la comida a mi
papay se sentaba a darnos de comer a nosotros. Sonaba el silbato y a fuerza
nos teniamos que sentar a comer. Nunca usamos reloj como ahora, el reloj
era la fabrica.” (EL Vecino Nostalgico, 17 de febrero del 2018)

“Cémo recuerdo el golpeteo de los telares de cuando era nifio. Como cha-
maco pues andaba correteando en las calles de terraceria de por aqui, nos
gustaba ir a la represa o al monte que quedaban mas al norte de la fabrica,
y cuando ya escuchdbamos el ruido de los telares sabiamos que estabamos
cerquita de la fabrica, tanto de ida como cuando volviamos de la represa o
el monte hacia nuestras casas” (El Ninio Campirano, 16 de junio del 2018)

Puede decirse, que la fabrica fue un actor tanto en los ritmos de vida vy las
practicas cotidianas de habitar como en la vivencia sensorial de San Bruno
(véase imagen 1.3).

Conformacion espacial urbano-arquitectonica

Elemento clave en la cohesion de esta comunidad emocional es su geo-
grafia. Si bien sélo se han sefialado normas emocionales que cohesionaban
al sindicato y colectivo de obreros, me interesa mostrar como dichas normas
se hacian extensivas a la comunidad que habitaba el barrio obrero, en su
mavyoria, familiares de los mismos obreros. Normas emocionales que mol-
deaban la experiencia urbana, apuntaladas por la configuraciéon espacial
del barrio de San Bruno.

Desde inicios del siglo XX hasta la década de los 70, muchos campesinos
originarios de otras partes del estado de Veracruz continuaron llegando a la
fabrica de San Bruno a trabajar. Campesinos que después se convirtieron
en obreros fueron los cuerpos que comenzaron a habitar los alrededores de
la fabrica. En enero de 1921, una comision de obreros y campesinos solicito
oficialmente que se fraccionaran las tierras pertenecientes a la Hacienda El
Molino de San Roque. Tenian un deseo emocional: poseer espacio para ha-
bitar. Un deseo sostenido en sus objetivos de lucha por conseguir derechos
habitacionales: “la tenencia de la tierra fue el objetivo del obrero y el cam-
pesino |[...] el deseo de los trabajadores de poseer una parcela para culti-
varla y un lote para construir su casa” (Guevara, Pérez, et. al, 1989: 60-61).
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Imagen 1.3. Edificio de la fabrica, un actor dentro del barrio de San Bruno.
Elaboracion propia con iméagenes del AGEV vy fotografias de la autora.
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AREA DONDE SE UBICO LA FABRICA DE HILADOSY TEJIDOS SAN BRUNO

Imagen 1.4. Plano de dotacion de terrenos al Ejido Molino de San Roque, 498 ha
proyectadas en 1922, Fuente: Planoteca AGEV.
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El 25 de octubre de 1923, el presidente Alvaro Obregén dio la resolucién
definitiva de otorgarles 553 hectareas, un poco mas de las 438 que el gober-
nador Adalberto Tejeda les habia concedido (Dominguez, s/a, 227) (véase
imagen 1.4). Ello les permiti6 a obreros y campesinos conformar el Ejido
Molino de San Roque. Esta dualidad (obrero-campesino) hizo posible la
transferencia de terrenos del ejido al sindicato. En posesion del sindicato,
éste se encargaba de fraccionarlos y repartirlos, siempre cuidando que la re-
particion fuese equitativa: terrenos para cultivar y terrenos para construir.

Hacia la década del 30 la territorialidad de Xalapa habia sido modifi-
cada en tanto las haciendas se habian fraccionado y los nuevos poseedores
de terrenos, obreros textiles y campesinos de Xalapa, iniciarian la lotifi-
cacion para construir vivienda. Lo anterior detoné los primeros eventos
de gran escala en la autoproduccién de vivienda en la ciudad de Xalapa.
Hacia 1947 los obreros de San Bruno, apoyados por arquitectos que el
sindicato habia contratado, habian disenado su propia colonia. La confi-
guracion espacial de la Colonia Francisco Ferrer Guardia aparece en la
fecha senalada en un plano de la ciudad de Xalapa (véase imagen 1.5). Los
origenes del barrio quedaron plasmados en una descripciéon hecha por José
Revueltas en su visita a Xalapa:

“una poblacién obrera en las inmediaciones de Jalapa en torno al viejo y feo
edificio de la fabrica textil, se agrupaban las viviendas de los trabajadores,
pequenas, blancas y de rojos tejados, formando una calle que no iba muy
lejos, sino que se interrumpia en el paso a nivel del Ferrocarril interoceanico,
por el rumbo de la ciudad y por lo opuesto hacia la fabrica, terminaba en
una modesta presa de cemento a la que el Sindicato de Trabajadores bauti-
zara con el nombre de Carlos Marx.” (1991: 75)

El 7 de octubre de 1956, el sindicato de San Bruno hizo la solicitud al De-
partamento Agrario y Colonizacién para la segunda ampliacion de la zona
urbana del ejido Molino de San Roque. Ello con el fin de otorgarle a cada
trabajador de su organizaciéon un solar urbano en donde pudiera construir
su casa habitacién. Ante la falta de respuesta y dentro de los términos es-
tipulados en la Ley Agraria, los ejidatarios y el sindicato de San Bruno
emprendieron la tarea de poblar por completo el area que la Presidencia
de la Republica habia decretado como zona urbana. Lo anterior requiri6
que cada uno de los trabajadores obreros y campesinos participaran activa-
mente en todo el proceso, tanto econémica, mental corporal, y emocional-
mente, respaldandose mutuamente para ejecutar el plan.
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COLONIA FRANCISCO FERRER GUARDIA FABRICA SAN BRUNO

Imagen 1.5. Primeras manzanas con vivienda obrera que formaron la Colonia Francisco
Ferrer Guardia al norponiente de Xalapa (1947). Delimitada al sureste por las vias del
Ferrocarril Interoceanico y al poniente por el rio Santiago. Fuente: Planoteca AGEV.

Habia conductas aprendidas a través del sindicato y de la fabrica que faci-
litaban la cohesion de las familias de obreros, cuyo objetivo era el mismo,
tener acceso a una vivienda propia. Disciplina, solidaridad, apoyo mutuo,
valores familiares, y los principios obreros aprendidos en el contacto de
éstos con ideologias comunistas en las primeras décadas del siglo XX, vin-
cularon a los cuerpos obreros para sobreponerse a los intereses de otros
grupos sociales con mayor poder.

El proceso de autoproduccion de su colonia estuvo impulsado por una
disputa espacial entre el gobierno, clases altas y clase obrera. Habia grupos
econdémicos con mayor influencia que ellos que querian apoderarse de la
zona urbana donde las familias obreras planeaban asentarse. Estos grupos,
en complicidad con el gobierno, pretendian aduenarse de los terrenos que
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estaban destinados a los obreros. Alrededor de los 40, el gobierno habia
proyectado el crecimiento de la ciudad de Xalapa hacia la zona norpo-
niente, lugar donde se ubicaba la comunidad de San Bruno. Se buscaba
modernizar la ciudad a través de vias de comunicacion, pavimentacion de
calles, construcciéon de avenidas, introduccion de servicios publicos y cons-
trucciéon de obras de equipamiento encabezadas por autoridades estatales y
municipales (Villanueva, 2011).

La zona urbana definida afios atras para los obreros estorbaba a los pro-
yectos politicos de expansion de la ciudad. Dentro de las decisiones espa-
ciales tomadas, se habia planeado el trazado y lotificacién de esta area para
una colonia destinada a clases altas: el Fraccionamiento Veracruz (véase
imagen 1.6).

Esta amenaza espacial los llevo a agilizar los tiempos de ocupacion. Los
obreros tuvieron que hacer guardias y faenas para acarrear materiales de
construccion y construir sus primeras viviendas. Pensaban que, en la me-
dida en que los lotes se vieran ocupados por una casa se frenaria la ambicion
de esos grupos poderosos que buscaban arrebatarle al trabajador el deseo
de poseer un pedazo de tierra donde construir su hogar (Guevara, Pérez et.
al, 1989). Su plan les dio resultado y fue asi como la colonia Obrero Cam-
pesina empez6 a formarse.

El 29 de marzo de 1958 el presidente Adolfo Ruiz Cortines visit6 la co-
munidad obrera de San Bruno para verificar que la modernizaciéon de la
fabrica de San Bruno se hubiese llevado a cabo. Modernizacion realizada
en el marco de la inversion industrial del modelo Sustitucién de Importa-
ciones. El gobernador del estado Antonio M. Quirasco presidié también
dicha visita. Fue en este afio cuando se iniciaron los trabajos para la fun-
dacion de la colonia Obrero Campesina que dot6 a cada uno de los miem-
bros del sindicato de casa propia (Guevara, Pérez et. al, 1989). Esta nueva
colonia o ampliaciéon urbana de la colonia previa Francisco Ferrer Guardia
fue también disefiada con la colaboracion de arquitectos e ingenieros que
los miembros del sindicato habian contratado.

El 28 de febrero de 1959 hicieron oficial la lotificacién de la segunda
colonia. Fue este dia cuando la autorizacion del Jefe del Departamento de
Asuntos Agrarios y Colonizacién fue recibida por el comisariado ejidal. Alli
se autorizaba proceder de inmediato con la lotificacion de la segunda zona
urbana del ejido (véase imagen 1.7). Obreros y campesinos de San Bruno
continuaron con la autoproducciéon de sus viviendas. Se traté de un pro-
ceso lento en el que las familias se involucraron activamente, sus hijos, hijas
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Imagen 1.6. Disputa espacial entre asentamiento obrero y asentamiento clase media-alta durante
la expansion urbana de Xalapa hacia 1950. Elaboracién propia sobre plano obtenido en
Mapoteca Manuel Orozco y Berra.
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Imagen 1.7. Lotificacion de la Colonia Obrero Campesina para dar vivienda a mayor nimero
de obreros y campesinos (1960). Fuente: Planoteca AGEV.

y demas parientes, participaron pegando tabiques, cargando costales de
arena o de cal. Cada familia obrera edific6 su casa progresivamente. Poco
a poco fueron construyendo diferentes cuartos en lotes que variaban de di-
mension, en general eran de buen tamano (600-800m2), atn mas grandes
que los lotes que se repartieron en la primera lotificacion (100-250m?2).

La construccion de las viviendas no significé un acceso inmediato a los
servicios y a la infraestructura urbana, fue hasta después de 20 anos que los
habitantes obreros y familias pudieron tener acceso a servicios de agua y
luz (véase imagen 1.8):

“fijese que llegué con mucha suerte, mucha suerte siendo nuevo, el jefe de
obras publicas queria quitarnos aqui, pero nos castig6 porque hicimos casas
y nos dieron agua hasta los 20 afios” (Al Que Temieron, 21 de abril del
2018)
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Imagen 1.8. Comitiva de obreros con el gobernador Antonio M. Quirasco (izquierda);
Urbanizacion progresiva y proceso de autoproduccion de vivienda (derecha).
Fuente: Archivo personal Antonio Contreras

Imagen 1.9. Obreros y campesinos recibiendo la escritura de su propiedad.
Fuente: Archivo personal Miguel Angel Guevara.
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Al conjunto de la colonia Francisco Ferrer Guardia y la colonia Obrero
Campesina, le denominaron el barrio de San Bruno. Denominaciéon que se
mantiene a la fecha.

Pese a que el crecimiento ordenado planeado por gobierno contemplé
el tendido de infraestructura y equipamiento urbano para la zona norte
de Xalapa, quedando el barrio de San Bruno tan cerca de las nuevas ave-
nidas pavimentadas, los servicios solo llegaron hasta el Fraccionamiento
Veracruz.

Esta nueva urbanizacion se planeaba edificar despojando a los obreros
de la zona urbana que se les habia destinado como espacio habitacional.
Ubicandose al costado sur de la colonia Obrero Campesina.

El proceso de autoproduccion de su colonia es recordado como un logro
de clase, tanto porque el gobierno queria expropiarles tierras para ampliar
el Fraccionamiento Veracruz de clase media-alta, como por la cohesion
emocional que apuntal6 su empoderamiento obrero. Amor, carifio, alegria,
orgullo y jubilo, asi como cansancio y aguante son emociones y vivencias
corporales que los vinculan emocionalmente con la construccion de la es-
pacialidad obrera. Ellos fueron sus propios albaiiles. Dichos sentimientos
moldearon la experiencia del lugar en funcion de la clase. Su cuerpo
quedod involucrado completamente en el proceso de conformacién espacial
urbano-arquitectonica.

Fue en 1982, que los obreros y campesinos pudieron recibir la escritura
de su propiedad, producto final de una lucha sostenida por mas de veinte
anos: “aun en contra del propio departamento agrario que a través de la
Direcciéon de Tierra y Aguas pretendié cobrar por segunda vez el valor
de nuestros lotes, cuando ya estaban pagados afios atras, el Sindicato hizo
valer el derecho de cada adjudicatario” (Guevara, Pérez et. al, 1989) (véase
imagen 1.9).

En el proceso de conformacién de las colonias y la lotificacion de los
terrenos, obreros y campesinos remarcaron su interés de contar con espa-
cios deportivos para continuar las actividades de béisbol y futbol, las cuales
eran parte del trabajo en la fabrica, el servicio que prestaban al sindicato
y las actividades culturales de la Escuela Martires 28 de Agosto. Debido a
ello, fueron cuidadosos en dejar suficientes campos o areas verdes dentro
de la configuracién espacial del barrio. Lo anterior fue facil de ejecutar
pues habia tierras ejidales libres que se integraron al espacio urbano como
campos deportivos y areas verdes.
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Cuando el ejido donaba terrenos al sindicato, siempre hacia hincapié en
que estos terrenos fueran destinados a usos deportivos (véase imagen 1.10).
Condiciones que el sindicato ya no pudo cumplir una vez entrada la década
de los 80, cuando iniciaron eventos de despojo contra los obreros.

Estas areas verdes se convirtieron en el corazon de las relaciones sociales
y los espacios por excelencia de expresion emocional de la comunidad
obrera. Alli realizaban eventos deportivos, musicales, posadas, reuniones o
convivencias.

La importancia del espacio en la cohesion de esta comunidad emocional
radica en que, al estar por largas horas trabajando al interior de la fabrica,
en muchas ocasiones dias, semanas y meses, el inico momento en el cual las
familias y los obreros convivian conjuntamente eran los domingos durante
los eventos deportivos y musicales:

“terminaba el turno de las 5 de la tarde, ensayaba la banda de guerra y
ensayaba la banda de musica [...] teniamos muchos lugares donde ensayar,
tenfamos un campo deportivo, ese era campo deportivo de futbol en un
lugar y en el otro era de béisbol, alli fue donde yo me hice campeén” (El
Sobreviviente Leal, 30 de junio del 2018)

“eran momentos muy amenos, todos nos conociamos” (El Vecino Incom-
prendido, 25 de agosto del 2018)

Mientras que en la fabrica “se fregaban el cuerpo”, “aguantaban” o se “can-
saban”, en los campos “se hacian campeones”, siendo el lugar donde como
campesinos y obreros reafirmaban sus normas de expresiéon emocional.

Puesto que el funcionamiento de las fabricas textiles requiri6 represas
para generar energia eléctrica que moviera los telares, en San Bruno existio
la Represa Carlos Marx, nombrada asi a inicios del siglo XX por su afilia-
ci6n comunista. Este espacio era un lugar visitado asiduamente por obreros,
nifios, jovenes, esposas, senoras que habitaban el barrio. Iban a nadar, a
hacer convivencias, a comer o a jugar:

“de nifio tbamos al monte a jugar y a recolectar guayabas, con el calor
que nos daba, antes de volver a nuestras casas, pasabamos a la represa, ahi
nos refrescabamos y nadabamos un rato. Era una vista bien bonita desde
ahi. El paisaje que la rodeaba era puro monte, ninguna casa, solo arboles,
pasabamos ratos muy amenos, conviviendo con la gente del barrio. Tengo
recuerdos muy gratos de esos tiempos, pura alegria, compaierismo, solida-
ridad entre familias.” (El Nifio Campirano, 29 de junio del 2018)



MEMORIA Y PATRIMONIO DESDE EL GIRO AFECTIVO

“EQLING DE SAR ROLTEM
iy v
COMISARDALO EJIDAL
0%
MOLIND Al ROQUE

3t ee s wmo W
MUNICIFIO DE XALAPA,

C. SILVERIC R. ALVARsLL
SEZHADOR Dx LA WEF'BIICA
Presenta.

Bl Comiocarisde 4jidal de Holioo de Ssa Rogue
Kaaleiplo ¢s Xulupa, Ver., tleoe a bles sollcitar a usved,-
su yalioss iotervencide en el wigaieate caso:

51 dfe B de agosto de 1976, se coavine me— -
disote Actu, ceder parte de los terrenos del Campo Japorti-—
vo, para ls cvastruccidr de la Clfolca del ISS4TE,., ests s
licltud fué por intervesciSa del Director de Obras Pdblicas
;: '1 Zatado, Direetur uaunl. de Putrimonio del Estadoy -

de. mw&w saaitari
tiles, as{ como lu urbaaizaciba aeuhnutc en drecaje, hlg
quetes y pabizsatos turimetrzles al predio sates meacioonado.

Dzajufs de tracsourrido taoto tiempo, y & ba
8¢ de ¢onutaate losistencis, s0lo traten de acondiciconar un
campo de bels—bol y otru ds fut-bol, éste dltimo an forsma -
irreguler por oo tener ims medidaes Teglaseatarias, temblén~
hacenos ssoer gue solicitamcs el errexlo de la Avenids Pri-
mero de ksj0 y 25 juerus de placas paras altioc, ésto no fué-
scentudo eo el Acts, poro el Dirsctor de Petrimonio del Bz~
tedo lo sceptd en forsa verbal.

Como us2tu el momeato de redactar este ofi--
€10 no se ui camplidy con el compromiso cootrafdo, rogesos=
& usted su valiosa iaterveacidn aate lus Auvoridades corres
pondieates purs ls trasiteciln del pago ea efectivo del te-
Treao que ucupan peru la edificaciéo de la Clfalce del - —
185518,

Dobemus uclaraer que dicto terreao es de nueg
tra lcginn‘ nropledsd, ya gue tessmos ec ndestro poder el-
T{talo ds Propteded.

Sia nds oor el momeato, ®olo nos Testa hacer
ls presents NUBBLros wsrradacizientos -l- cumplidos.

Atenteamente
“TISERA Y LIBERTAD"
XusupayVer. ,Baere § de 1980
Ul 3L COMISARIADO BJIDAL
mssmsmx TESURSRO

CLiS8JU DE VIGILANCIA

L&’V, mcsxng&;

Imagen 1.10. Ejido Molino de San Roque solicitando que
terrenos donados tuvieran fines deportivos.
Fuente: Archivo personal Ignacio Lara.
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La configuracion urbana del espacio industrial textil conté también con
una tienda Conasupo (Compainia Nacional de Subsistencias Populares),
una clinica para la atencion especifica de obreros y familiares, un cine, un
teatro y el edificio sindical donde realizaban eventos politicos. En la tienda
Conasupo los habitantes hacian su despensa, pues los productos y alimentos
eran mas baratos debido a la regulacion de precios de la que dicha com-
pania se hacia cargo. La clinica era un logro de las luchas obreras, antes de
que el seguro social llegara a Veracruz en los 60, el barrio obrero ya tenia
su propia clinica, se atendian desde lesiones del trabajo como resfriados,
neumonia, dolores de estdbmago, migranas, y los padecimientos croénicos
como sordera, pérdida de memoria, de la vista y la de audiciéon. El cine
era pequeno, de una sola sala, pero era propiedad de los obreros. Se pro-
yectaban peliculas de moda a las que solian acudir las parejas de novios de
San Bruno. El cine era el entretenimiento de los adolescentes. El edificio
sindical fue construido con recursos econoémicos del sindicato, tanto el an-
tiguo como el nuevo. Este tltimo fue construido por limitantes espaciales
que tuvieron con el primero, pues requerian de salones mas amplios para
las clases de musica, solfeo, banda de guerra que diera cabida a un mayor
numero de obreros. El teatro se ubicé al interior, asi como el auditorio para
eventos politicos y reuniones del sindicato. En la imagen 1.11 se muestra
un mapa de estas practicas espaciales delineadas por la configuracién urba-
no-arquitecténica de San Bruno.

ESPACIO: ELEMENTO COHESIONANTE DE LA COMUNIDAD EMOCIONAL
DE SAN BRUNO

Fueron los espacios los que organizaron y apuntalaron los modos de vida
de la comunidad obrera de San Bruno. El barrio fue una espacialidad de
autoproduccidn social, un proceso que tardoé décadas en construirse y en el
cual los habitantes participaron activamente, comprometiendo su cuerpo,
energia emocional, tiempo y recursos econémicos. Las normas emocionales
y mentalidad que vincularon a los obreros desde inicios del siglo XX, si
bien, por un lado construyeron cuerpos-mente capaces de aguantar abusos
y opresion, por otro, también facilitaron la organizacion colectiva que los
empoder6 politicamente y les permitié conseguir espacio para autogenerar
vivienda.
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{ “companerisme, solidaridad entre
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“ninguna casa, sélo drboles”

Imagen 1.11. Précticas espaciales del barrio de San Bruno. Elaboracién propia.
Fuente: Fotografias del archivo personal de Ignacio Lara, Miguel A. Guevara y Esteban Aparicio.
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Campos deportivos, represa, cine, teatro, edificio sindical y el conjunto ha-
bitacional al interior de la fabrica, conformaron el espacio urbano-arqui-
tectonico de sus colonias. Siendo éste un elemento crucial en mantener los
vinculos emocionales de los habitantes de la comunidad.

Pensar en una comunidad emocional cohesionada por normas de ex-
presion compartidas por cuerpos sin visibilizar la agencia que el espacio
tiene en reificar o no tales normas, seria un marco estrecho para explicar
fenébmenos que implican el habitar y la experiencia espacial cotidiana. En
cambio, visibilizar como el disefio de espacialidades urbano-arquitecto-
nicas sostienen comportamientos humanos, facilitan acontecimientos ruti-
narios, posibilitan eventos de expresiéon emocional, y modifican la vivencia
sensorial del entorno, es reconocer que el humano (cuerpo-mente) se cons-
truye con espacialidad. Lo que el espacio despliega y materializa sostiene
o cambia humanos. Entender la interrelacién cuerpo-espacio es reconocer
que el espacio urbano-arquitectéonico no es algo inocuo en el habitar coti-
diano sino que interfiere con el cuerpo y lo moldea.

Las estrategias empleadas por la cuarta guerra lo saben, si se busca
atacar, destruir y cambiar modos de vida, la transformacién urbano-arqui-
tectonica es fundamental.

La espacialidad industrial textil iniciaria un proceso de transformacion
acelerada en la década de los 80, sus modos de vida se debilitarian, cam-
biarian radicalmente la vivencia sensorial y practicas de habitar. Situacién
que lleva a cuestionar cuales son las reacciones corporales, emocionales y
afectivas que la cuarta guerra ha generado en las poblaciones obreras.
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DESPOJO

Primer evento urbano-arquitecténico

“Desplazar [...] se trata de poner en un lugar, mas alla de cierto um-
bral, todo lo que amenaza con contaminar porque es visto fuera de

lugar” (Douglas, 1984, citado por Hetherington, 2004: 161)

“Las relaciones socio [espaciales] son performadas no sélo en torno a lo que esta alli

sino también en torno a la presencia de lo que no esta” (Hetherington, 2004: 159)

Despojar implica desplazar. La comunidad obrera tenia la posesion legal de
extensiones espaciales de las que fueron despojados para construir nuevas
arquitecturas para nuevos modos de vida. Su actual experiencia espacial
es moldeada por la pérdida. Al quedarse sin los espacios que los sostenian,
practicas, conductas y habitos quedaron desplazados, casi perdidos pero
aun presentes.

En el barrio de San Bruno una cuarta guerra ha significado un des-
pliegue de poder hacia arquitecturas vistas fuera de lugar: edificios y los
comportamientos que apuntalaban. La arquitectura de San Bruno no en-
cajaba en la espacialidad que vendria a ser impuesta.

Esta cuarta guerra concretada en despojos, destruccion, expropiaciones
y ventas irregulares ha ocasionado conflictos de tipo espacial y emocional
en San Bruno. El conflicto emerge de la disputa entre los ¢fectos de los edi-
ficios ausentes pero presentes en los cuerpos (pese a haberse quedado sin
espacio fisico) y los objetivos de la cuarta guerra que ven en tales efectos
una amenaza y pugnan por modificar cuerpos, sus normas emocionales,
habitos y comportamientos. Modificar cuerpos significa, en términos de
guerra cultural, eliminar cualquier rastro arquitecténico corporeizado para
eliminar por completo sus efectos y con ello los modos de vida que sostuvo.
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11

;Gomo una cuarta guerra puede alterar la experiencia espacial y corporal,
sensibilidades y normas emocionales de espacios urbano-arquitectéonicos
donde el despojo es el evento que sucede con mayor frecuencia?, iqué
efectos espaciales, emocionales y corporales deja?.

En las siguientes lineas la reflexion se enfoca en lo emocional, partiendo
de una revisioén de la melancolia desde el psicoanalisis para leer el fenomeno
de la pérdida espacial y territorial que ha transformado la espacialidad del
barrio de San Bruno y la experiencia de habitarlo.

MELANCOLIA URBANA: LA EXPERIENCIA DE LA PERDIDA ESPACIAL

El discurso institucional de lo patrimonial arquitecténico elige lo que es
patrimonializable en funcién de su importancia para la identidad nacional
y en funcion de su valor simbélico, histérico, sociocultural, estético y eco-
némico'®. Tiene como prioridad la conservacion de edificios y/o entorno
urbano que al dia de hoy estan presentes fisicamente. Ambas consideraciones
eluden dos cuestiones fundamentales poco discutidas: la dimension
emocional de lo patrimonial y la capacidad patrimonializable de lo ausente'.

Mediante el ejemplo de lo urbano-arquitectéonico destruido y perdido
en la configuracion espacial de un barrio obrero argumento la importancia
de preservar no sélo las ruinas materiales sino los ¢fectos que los edificios y
espacios ausentes transmiten a través de los cuerpos. Este planteamiento
es posible cuando se piensa lo arquitectonico como la interrelacion edifi-
clo-cuerpo y no como sustancias separadas. Para dar cuenta de lo anterior
hago una reflexién en torno a la experiencia de la melancolia por ser la
emocién con mayor fuerza en la vivencia espacial de la pérdida en el barrio
de San Bruno.

16. Definicién aceptada por [COMOS, 1996.

17. Esta idea no tiene ninguna relaciéon con lo que es denominado “patrimonio intangible” pues éste
patrimonializa saberes, practicas sociales y formas de expresion, sobre una concepcioén de lo arqui-
tectonico disociada del cuerpo humano. Bajo este supuesto el patrimonio intangible ni siquiera con-
sidera posible que haya efectos de lo urbano-arquitecténico destruido, perdido y ausente y mucho
menos considera posible que estos efectos puedan ser rastreables en los cuerpos.
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Melancolia desde el psicoandlisis

La teoria de la melancolia propuesta por Freud proporciona un modelo
provocativo para considerar como son experimentados los procesos de
asimilacion de la pérdida de espacios arquitectonicos y de las transforma-
ciones espaciales urbanas en los barrios obreros debido a la resistencia de
sus habitantes a dgar i lo perdido. A su vez permite poner en perspectiva
emociones como el coraje y la culpa que son producto de la modificacion
de la norma emocional a consecuencia de la cuarta guerra.

En “Duelo y Melancolia” Freud (1917) define la diferencia entre ambas
experiencias segun el grado de éxito o fracaso que el individuo alcance en
el manejo de la pérdida de un objeto o ideal, puede tratarse de una per-
sona amada, de una cosa material, un recuerdo o de un lugar. El duelo, a
diferencia de la melancolia, es un proceso psiquico en el cual la pérdida
del objeto o ideal ocasiona el subsecuente retiro de la libido de tal objeto
o ideal. Dicho retiro no es llevado a cabo de inmediato sino que involucra
un proceso paulatino de desprendimiento o de dejar ir al objeto. Conse-
cuentemente la libido logra ser separada del objeto y el individuo en duelo
puede finalmente ser capaz de dejarlo ir para invertir su energia, emociones
y sentimientos en nuevos objetos o ideales. En sentido opuesto, en la expe-
riencia de la melancolia el individuo nunca logra dejar ir al objeto perdido
y por ende no puede hallar nuevos objetos en los cuales invertir su energia y
sentimientos. Puesto asi, la melancolia es un proceso de duelo sin fin.

Freud senala que las consecuencias psiquicas de la melancolia son debi-
litantes. Cuando se enfrenta a un dolor no resuelto, nos dice, el melancélico
preserva el objeto o ideal perdido incorporandolo en el ego y estableciendo
una identificaciéon ambivalente con éste. Ambivalente porque la linea que
separaba al objeto del ego se ha vuelto difusa haciendo que ambos do-
minios no puedan ser disociados por completo. Por un lado, el objeto se
ha corporeizado a tal grado que cuando se pierde, el cuerpo experimenta
que algo en €l se esta perdiendo también. Por otro, la pérdida del objeto
y la sensacion de perder algo en si mismo mantienen al individuo en una
relacion de acecho constante y conflictiva, negandose a superar la pérdida,
hacerlo implicaria aceptar el vacio que la pérdida ha dejado en ¢él. Podria
decirse que el melancélico hace todos los esfuerzos posibles para retener el
objeto perdido, para mantenerlo vivo dentro del dominio de la psique y con
ello asegurar que en su cuerpo nada se ha perdido todavia. Sin embargo,
los costos de mantener esta relaciéon continua con el objeto o ideal ya per-
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dido, segiin Freud, son daninos psiquicamente. Freud sefiala que:

“las caracteristicas mentales distintivas de la melancolia son un abatimiento
profundamente doloroso, el cese del interés en el mundo exterior, la pérdida
de la capacidad de amar, la inhibiciéon de toda actividad y una reduccion
de los sentimientos de autoestima que encuentra su expresiéon en auto-re-
proches y auto-criticas, y culmina en una expectativa delirante de castigo”

(1917:244)

Al 1dentificarse con el objeto perdido, el melancolico es capaz de preser-
varlo, pero s6lo como un tipo de identificaciéon espectral. Es decir, el melan-
célico asume el vacio del objeto o ideal perdido, se identifica con este vacio
y ello lo conduce a participar en su propia auto-denigraciéon y ruina de la
autoestima: “En el duelo es el mundo el que se ha vuelto pobre y vacio;
en la melancolia es el ego mismo” (Freud, 1917:246). Sostiene que la me-
lancolia es una de las condiciones psiquicas mas dificiles de enfrentar y de
curar porque es en gran medida un proceso inconsciente.
Freud observa:

“[...] uno se siente justificado para mantener la creencia de que ha ocurrido
una pérdida, pero no puede ver claramente qué es lo que se ha perdido, y es
tanto mas razonable suponer que el paciente tampoco puede percibir cons-
cientemente aquello que ha perdido. Esto, de hecho, podria ser asi incluso
si el paciente es consciente de la pérdida que ha dado lugar a su melancolia,
pero sélo en el sentido de que sabe a quién ha perdido, pero no qué es lo que
ha perdido en €l [al haber perdido a ese algo o alguien]” (1917:245)

Desde este punto de vista, en el psicoanalisis freudiano la emocion de la me-
lancolia se asume como patologia que causa danos en el individuo, como
la auto-denigracién, auto-reproches y baja autoestima. El melancolico se
entiende como un individuo incapaz de superar o dejar ir el objeto o ideal
perdido, y por lo tanto, no puede hallar nuevos objetos en los cuales invertir
su energia o compromiso emocional. El melancolico es incompetente para
resolver los conflictos y deudas pendientes que la pérdida del objeto o ideal
le reclaman, no logrando poner fin al proceso de duelo.

En el barrio de San Bruno los habitantes no han querido dejar ir los
espacios urbanos y arquitectonicos perdidos. Este retener lo perdido y ne-
garse a perderlo los ha llevado a movilizarse politicamente. Puesto asi, la
melancolia no es patolégica sino una emocion de base politica capaz de
hacer que individuos y comunidades no queden borrados o invisibilizados
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ni simbolica ni emocionalmente ante las transformaciones urbano-arqui-
tectonicas rapaces.

Ante el despojo, los habitantes han reaccionado desplazando lo perdido
fisicamente a una dimensiéon mas sutil: su espacio emocional. Es en esta
dimensién donde ellos sienten los efectos corporeizados de lo urbano-ar-
quitecténico perdido. Por ende, vivir en melancolia, vivir un proceso de
duelo sin fin, ha significado desplazar la pérdida para retenerla, no dejar ir
lo perdido, con el fin de extraer poder de ella. Poder, no dano.

PERDIDA ESPACIAL Y URBANO-ARQUITECTONICA

“Estar dentro de la misma historia aparentemente vieja pero ahora aterra-
dora y no desear estar alli, pero no tener ningtn otro lugar a donde ir que se

sienta como un lugar al que se pueda pertenecer” (Gordon, 2008:190)

Hasta 1980 el barrio de San Bruno era el limite poniente y norponiente
de la mancha urbana de Xalapa. Este espacio comenzaria a cambiar ra-
dicalmente tras la implementacién en la misma década de una politica de
vivienda fallida planeada por el Estado. Dicha politica pretendia subsanar
la escasez de espacio habitacional luego del aumento demografico que re-
gistr6 Xalapa durante el periodo de 1970 a 1980' debido a la concentra-
ci6n urbana de la actividad industrial, de los poderes estatales y federales, y
de la educacién publica superior'”.

La puesta en practica de esta politica redundé en la subsecuente serie de
expropiaciones y despojos hechos a los ejidos que conformaban los territo-
rios no urbanizados de Xalapa. Ello alteraria la vivencia urbana emocional
y espacial que los pobladores obreros, campesinos y familiares tendrian de
las colonias que integrarian el barrio de San Bruno.

18. En las décadas de 1930, 1940, 1950 y 1960, la ciudad de Xalapa registré un aumento pobla-
cional porcentual anual del 3.6%, 2.7%, 2.6%, y 3.1% respectivamente. Hasta 1960, Xalapa tenia
78,120 habitantes, en 1970 la cifra habia ascendido a 130,380 y en 1980 sumaba un total de 212,769
habitantes. En términos porcentuales en las décadas de 1970 y 1980 crecié alrededor del 6.7% y
6.3%, mas del doble del promedio registrado en décadas anteriores.

19. En 1944 se funda la Universidad Veracruzana, hacia 1970 ya contaba con varias instalaciones
en la ciudad de Xalapa.
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Hacia 1990 se sentirian los efectos en la zona norte de Xalapa de la politica
de vivienda implementada en los 80. Desde esta década y con los antece-
dentes urbanos de los 50, la experiencia espacial del barrio de San Bruno
seria moldeada por los siguientes factores: I) la sensacion de pérdida espa-
cial, II) la precarizaciéon de la zona norponiente, III) la densificacion del
espacio circundante al barrio por sectores de muy bajos recursos, y IV) el
reconocimiento de que su vida no importaba para quienes debian velar por
sus derechos habitacionales, en cambio serian quienes décadas mas tarde
los despojarian de su patrimonio arquitectéonico. La conjuncién de lo ante-
rior permite suponer que la experiencia de la melancolia tiene sus raices en
el desarrollo urbano y politicas de vivienda que transformaron y moldearon
la futura experiencia urbana desde los afios 50 y nuevamente en los 80.

Sensacion de pérdida espacial

Las primeras expropiaciones hechas al ejido Molino de San Roque datan
de la década de 1950. De igual forma que en los 80, el crecimiento de la
ciudad como resultado de una politica estatal y municipal enfocada en el
norte, promovio6 la formacion de nuevas colonias destinadas a gremios y
sindicatos, como el de camioneros, ferrocarrileros, empleados y maestros.
Fue asi como surgieron las colonias: Empleados Municipales, Unidad Ma-
gisterial, Ferrocarrilera, Burécrata Federal, Voceadores, entre otras (Villa-
nueva, 2015). En la década del 50 se trazaron y construyeron las avenidas
més importantes hasta la actualidad: Avenida Manuel Avila Camacho, 20
de Noviembre y Miguel Aleman Valdés.

Lo anterior fue posible gracias a la expropiacion ejidal de tierras circun-
dantes para la construcciéon de equipamiento y nueva infraestructura que
consolidaria a las nuevas colonias y acompanaria el desarrollo urbano de
esta parte de la ciudad. En 1949 se expropiaron 20ha al ejido Rafael Lucio
y otras 15ha al ejido Progreso Macuiltépetl para la edificacion del Panteén
Xalapenio, la construccion del Centro de Especialidades Médicas y la nueva
estacion del ferrocarril (Villanueva, 2015).

Alrededor de 1940 el ejido Molino de San Roque doné los territorios
donde se edificaria equipamiento universitario: Escuela Normal Veracru-
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zana® y la Facultad de Humanidades de la Universidad Veracruzana?'.
En 1945, le fueron expropiadas tierras para la construccién de vivienda
residencial dirigida a sectores de altos recursos. Sobre estas tierras se disefio
y lotific6 el Fraccionamiento Veracruz siguiendo los principios del modelo
de Ciudad Jardin. El ejido Molino de San Roque subsidié durante los 50
la construccion de vivienda residencial y de equipamiento educativo y cul-
tural en beneficio de sectores de medios y altos recursos que se estimaba
poblarian la zona norte (véase imagen 2.2).

Los habitantes sanbrunenses ya desde entonces comenzaron a perder
espacios, pérdida que se haria notoria a inicios de los 90, cuando ya la
ausencia de los antiguos edificios y la presencia de los nuevos estaban trans-
formando las dinamicas socio-espaciales del lugar. San Bruno dejaba de ser
un barrio obrero para devenir un barrio atravesado por la ambivalencia de
la precarizacion coexistiendo con la presencia de equipamiento dirigido a
sectores adinerados. Ninguna de las donaciones hechas por su sindicato
habian funcionado para mejorar su habitabilidad urbana, en cambio co-
menzaron a sentirse excluidos de su propio espacio, un espacio que les
habia pertenecido histéricamente. Ello hizo emerger en ellos la sensacion
corporal y emocional de estar perdiendo mas que la propia donacién o es-
pacio, su experiencia subjetiva de pertenencia. Esta se volvia fragil mientras
se desvanecia con las experiencias de otros sujetos, normas emocionales,
otros eventos, nuevos edificios y nuevas dinamicas espaciales.

“Dotamos a nuestros gobiernos tanto municipales, estatales como federales
de grandes extensiones de tierra, todo lo que dimos en tierra se construyo6 en
vivienda y espacios comerciales dejando a San Bruno sin un espacio donde
las familias de este barrio humilde puedan convivir” (El Niftlo Campirano,

24 de junio del 2018)

“San Bruno doné una gran parte de la totalidad de su territorio para con-
tribuir al desarrollo que actualmente ha modernizado a Xalapa. Nuestro
municipio no hubiese alcanzado este nivel de vida sin la contribucién de uno
de sus barrios mas humiles como lo es San Bruno. [...] San Bruno ya lo dio
todo, es hora de que le toque recibir apoyo de sus autoridades” (El Vecino
Nostalgico, 26 de agosto del 2018)

20. Su construccién se inicié en 1946.

21. Inaugurada aproximadamente en 1973.
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Ellos sienten que sobre sus tierras y espacios se ha construido la ciudad del
norte, mismos espacios que ahora los han expulsado y que han constrefiido
su habitar. Las pérdidas espaciales acontecidas a mediados del siglo XX
han pasado intergeneracionalmente quedando archivadas en sus memorias
colectivas que ahora moldean sus comportamientos.

La sensacion de pérdida funciona como ausencia presente que predis-
pone su reacciéon emocional ante los nuevos eventos urbanos espaciales de
despojo.

Precarizacion de la zona norponiente

La politica de vivienda implementada plane6 un crecimiento urbano enfo-
cado en la porcion norte de Xalapa, a la misma usanza que en la década del
50, pues, pese a la demanda habitacional de sectores poblacionales de bajos
recursos, esta politica estuvo dirigida a dotar de vivienda a trabajadores de
las diferentes dependencias del gobierno, cuyos ingresos eran medios-altos.

Para que esto fuera posible el gobierno expropié 149ha a la hacienda
Lucas Martin y expropiaria otros terrenos a los ejidos ubicados en las partes
circundantes a las avenidas Xalapa y Adolfo Ruiz Cortines (Villanueva,
2015: 481), ejes que conectaban la zona norte con el centro de la ciudad,
donde se construirian los nuevos equipamientos. El barrio de San Bruno
y el ejido Molino de San Roque al que pertenecia, quedaron como punto
intermedio cuyas tierras estorbaban a la nueva urbanizacion.

Sobre el terreno expropiado se disefi la Colonia Revolucion, formada
por 18 secciones las cuales se irian adjudicando gradualmente. Una parte
de esos lotes estaban destinados a profesores afiliados a la seccion 32 del
SNTE (Sindicato Nacional de Trabajadores del Estado) y a trabajadores
de ensenanza media del Gobierno del Estado; otra parte estaba destinada
a reubicar a familias que habitaban en un area llamada el Cerro de la Ga-
laxia, sitio donde se habia proyectado construir las oficinas de la Secretaria
de Finanzas y Planeacién. Los ejidos que conformaban la parte norte y po-
niente de la ciudad apuntalarian la urbanizacion de esta nueva area, pues su
equipamiento e infraestructura se edificaria sobre los terrenos expropiados
a campesinos y obreros de los ejidos Molino de San Roque, Lucas Martin,
San Andrés Tlalnehuayocan y Progreso Macuiltépetl. Los habitantes del
barrio de San Bruno, rodeado de grandes extensiones de tierra en posesion
de los ejidatarios, sufrieron mayor pérdida espacial, despojos de los terrenos
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Imagen 2.2. Poblamiento de la ciudad de Xalapa
en la década de 1950 con la formacion de nuevas
colonias al norte. Elaboracién propia.
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que albergarian los nuevos espacios y equipamientos para los habitantes
pudientes de la zona norte. Como ejemplo, las tierras de San Bruno apun-
talaron la infraestructura cultural contemplada para el desarrollo del norte,
sobre éstas se edifico el Museo de Antropologia, segundo de mayor impor-
tancia a nivel nacional (véase imagen 2.3).

El disenio espacial de la Colonia Revolucion, concebida por secciones, en
donde cada seccion correspondia a un grupo de demandantes redundo6 en
que la ocupacion de sus lotes se hiciera de manera progresiva y no ho-
mogénea, quedando entre seccidon y seccioén areas despobladas. Los lotes
adjudicados si no fueron ocupados de manera inmediata, tampoco fueron
delimitados ni se inici6 en ellos construccion alguna. Lo anterior hizo que
en Xalapa aconteciera un evento espacial nunca antes conocido: la “inva-
sion” de espacios por poblacion de escasos recursos.

Por primera vez en Xalapa, una colonia planeada, destinada a trabaja-
dores afiliados al Gobierno, de ingresos medios y altos, dotada de infraes-
tructura y cuyo equipamiento se estaba construyendo, dio un giro opuesto,
se convirti6 en una colonia habitada por pobres: ambulantes, albaiiles,
trabajadoras domésticas, campesinos, y demas pobladores marginados. En
los 90°’s era contundente la precarizaciéon que la zona norte habia sufrido,
situacion que influencio el tipo de poblamiento subsecuente que ocuparia
los alrededores de San Bruno: asentamientos populares, servicios preca-
rios y habitantes marginados de bajos ingresos. Se conformo¢ asi una franja
periférica precaria y popular contenida por el Rio Sedefio, desde el po-
niente hasta el oriente pasando por el norte. Este evento espacial afectaria
anos posteriores la experiencia urbana emocional, social y espacial de San
Bruno pues la zona se densificaria con nuevos pobres con nuevos habitos.

Densificacion por sectores de bajos recursos

Muchas veces, las condiciones de la infraestructura —la carencia de infraes-
tructura y servicios basicos, por ejemplo— no son lo que eleva o abarata el
costo de los terrenos en una zona u otra; su precio esta en relaciéon con la
formacion histérica de las zonas en cuestion. Debido a ello, la formaciéon de
los nuevos asentamientos suele realizarse bajo las mismas condiciones histo-
ricas de ocupacion, puesto que los costos de los terrenos son bajos porque se
encuentran desvalorizados por las carencias que han presentado por largo
tiempo. Esto provocéd que el tipo de poblamiento generado en el norte de
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Xalapa se reprodujera bajo las mismas condiciones en los alrededores de
San Bruno.

Entre 1985 y 1995 la porcién norte y poniente a San Bruno comenzé
a poblarse de un nuevo sujeto: un pobre mas pobre que el habitante san-
brunense. Surgieron asi las siguientes colonias: Los Pinos, Cerro Colorado,
Las Flores, Dante Delgado Ranauro y 14 de Febrero (véase imagen 2.4).
Estas fueron edificadas sobre areas rurales corporeizadas en memorias de la
infancia y la adolescencia y todavia experimentadas por habitantes obreros
y campesinos como parte fundamental del habitar San Bruno:

“Uh no, no habia nada de casas, fijate que yo me iba a comer guayabas por
alla, todo el dia andabamos en el monte, y ahi venia con mi morralote de
guayabas. Llegaba yo a la casa de ustedes y hacia en una cazuela de gua-
yabate, eso lo hacia cuando viviamos aqui todavia (en el area habitacional
al interior de la fabrica). Ya cuando yo dejé de vivir aqui ya casi no, como
digamos, empezaron a hacer casas, no recuerdo, para alla atras, de aquél
lado, abandonaron todo y todo se empez6 a poblar” (El Nifio Campirano,
24 de junio del 2018)

De pronto, el paisaje rural, los cerros, arboles frutales, fincas y plantios de
café, naranja y platano, a donde iban a jugar de nifios y ya siendo adultos
los cultivaban como parte de su trabajo de campesinos que realizaban a
la par de su trabajo textil, los comenzaron a perder. Perdieron un espacio
con el que su cuerpo y vida emocional estaban interrelacionados. Ese pai-
saje corporeizado st bien se desvanecio fisicamente y fue sustituido por vi-
vienda de autoproduccién social y nuevos pobladores pobres, permanece
moldeando su experiencia espacial melancolica.

Hacia 1995, el barrio de San Bruno contaba con mejor infraestructura
en comparacion con esos nuevos asentamientos, tenia calles pavimentadas,
servicios, banquetas, equipamiento urbano como la Clinica del ISSSTE, la
Facultad de Humanidades de la UV y dos escuelas de educacion primaria.
Los pobladores de San Bruno eran menos pobres que los nuevos pobres
pese a que su situaciéon econdémica se vio fuertemente mermada tras el
cierre de la fabrica en 1991. La suma de lo anterior deton6 nuevos eventos
urbanos en el barrio: ambulantaje, indigencia, terciarizacién de la vivienda
(cambio de uso habitacional a comercial) y desplazamientos de las familias
originarias hacia el norte del pais o hacia Estados Unidos. Las experiencias
emocionales de pertenencia que los cohesionaban como habitantes y los
interconectaban con su espacio comenzaron a perderse:
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de la zona norte. Elaboracion propia.
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“digamos que hasta los 70’s todavia nos conociamos la gran mayoria, pero
de los 80’ para el real, que comenz6 el desarrollo urbano, pues la mancha
urbana empieza a absorber el barrio y se pierde todo ese apego, todo ese
arraigo, tradiciones que teniamos como vecinos. Ya ahorita pues no cono-
cemos a nadie, ya muchos ya no estan porque tuvieron que irse al otro lado,
otros se han ido murieron” (El Vecino Archivero, 19 de mayo del 2018)

“Nos conociamos, éramos como una familia en grande, los domingos los
sefiores de la fabrica jugaban béisbol, todos los domingos nos juntibamos
todos” (El Vecino Incomprendido, 25 de febrero del 2018)

De ser el limite poniente y norponiente de Xalapa hasta 1980 y un barrio
habitacional donde vivian obreros, campesinos y sus familias, cuyas expe-
riencias eran moldeadas por la fabrica textil, durante la década del 90 San
Bruno fue modificado socio-espacialmente por los nuevos habitos del nuevo
sujeto, el pobre mas pobre, y los nuevos habitos de los viejos pobladores,
viviendas convertidas en comercios, deviniendo en un area altamente den-
sificada e ideal para el comercial popular. La precarizaciéon y densificacion
de la zona norte de Xalapa expandieron la mancha urbana hacia el po-
niente, via de comunicaciéon con el municipio cercano de base rural, siendo
el origen del area conurbada Xalapa—San Andrés Tlalnehuayocan. Asi, el
barrio de San Bruno quedo rodeado de areas urbanas precarias y se con-
virtié en espacio de transito entre la zona norte precaria, los pobladores
de Tlalnehuayocan y el centro de la ciudad de Xalapa. Devenir espacio
de transito le vali6 a San Bruno ser un area predilecta para vendedores
ambulantes, comercio popular, calles llenas de gente, y el transito vehicular,
condiciones urbanas ante las cuales San Bruno carecia de infraestructura
para soportarlas (véase imagen 2.5).

Estos fendmenos urbanos han continuado hasta la actualidad definiendo
la experiencia urbana de San Bruno y afectando su experiencia subjetiva
de apego al lugar, pues la valoracion positiva que le daban a su barrio en
términos fisicos y al tipo de convivencia social que los unia, ha ido decre-
ciendo de manera simultanea al progreso de las transformaciones urbanas.

Mientras sus memorias describen un barrio en donde todos se cono-
clan, compartian experiencias y su relacion espacial estaba marcaba por
la fabrica, esto es, los tiempos que definia, las horas de comida, los eventos
sociales, actividades deportivas y civicas (Capitulo 1), al dia de hoy los ha-
bitantes reconocen que lo han perdido casi todo y que habitan un barrio
que ellos definen como un barrio sucio y desordenado pero al cual le tienen
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mucho carifio. Ellos han perdido el San Bruno ideal, pero retienen me-
lancélicamente sus espacios y experiencias con el cuerpo, con su memoria
simbolica y corporal que impulsa la pertenencia emocional al lugar.

El papel de las autoridades™

Lo anterior se agravé porque si hasta esta década las expropiaciones y/o
donaciones fueron hechas bajo acuerdo de ambas partes, ejido y sindicato®
con instituciones gubernamentales, a partir de los 80 éstas fueron realizadas
con base a promesas incumplidas, irregularidades legales e imposiciones
por parte del gobierno hacia los ejidatarios y/o sindicato de obreros (véase
imagen 2.6).

En 1980 el comisariado ejidal escribia al senador de la reptblica Sil-
verio R. Alvarado para denunciar las inconsistencias en lo pactado y los
compromisos incumplidos cuando se acordé la donacion de los terrenos
del Campo Deportivo para la construcciéon de la Clinica del ISSSTE. Se
habia pactado que a cambio de la donacién, se construirian en las tierras
excedentes un campo de futbol, una cancha de basquetbol, una de frontén,
zona de juegos infantiles y sanitarios, se realizarian también obras de ur-
banizacion consistentes en drenaje, tendido de banquetas, pavimentacion
perimetral al predio donado y se arreglaria la Avenida 1 de Mayo. No obs-
tante, solo se estaba acondicionando un campo de béisbol y otro de futbol
que no cumplian ni con las medidas reglamentarias; respecto a las demas
obras no habia indicios de que fuesen a ejecutarse.

Después de afios de insistir, ejidatarios, campesinos, obreros y familiares
reconocieron que sus derechos habitacionales no le importaban a quien
debia velar por ellos. Este evento fue el parteaguas de la subsecuente serie

22. Esta parte del documento fue elaborada gracias a la colaboracion de Ignacio Lara, Esteban
Aparicio, Alfonso Gonzalez de la Cruz, Antonio Contreras y Miguel Angel Guevara, habitantes de
San Bruno, quienes me proporcionaron documentos, copias de solicitudes y oficios emitidos ante el
ayuntamiento de Xalapa y ante otras instituciones gubernamentales estatales y federales.

23. Desde la Ley Agraria expedida en 1915 por Venustiano Carranza en el estado de Veracruz, se
permitio solicitar tierras de las fincas y haciendas para que fueran restituidas a los pueblos. Apoyados
en esta ley, grupos de campesinos y obreros comenzaron a solicitar tierras al gobierno estatal, dando
lugar a la formacion de ejidos en diferentes puntos que rodeaban a Xalapa. Es por ello que el ejido
Molino de San Roque estuvo conformado por ejidatarios que eran campesinos y/o obreros que
también integraban el Sindicato de obreros de la fabrica textil San Bruno. El proceso de donacion
de tierras se hacia entonces del ejido al sindicato y del sindicato al gobierno u otras instituciones.
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de despojos que sufririan los habitantes de San Bruno. Despojos que irian
borrando los restos arquitectonicos de su espacialidad obrera.

Posterior al cierre de la fabrica en mayo de 1991, se integro6 la Comision
Liquidadora del Patrimonio Sindical, la cual se encargaria de administrar
los bienes inmuebles que a la fecha pertenecian al sindicato de obreros de
San Bruno. Poblado de comercio popular, ambulantaje, una clinica, al-
gunas escuelas primarias, la facultad de humanidades, el transito vehicular
que estas nuevas dinamicas generaban, y el ritmo ausente de las actividades
textiles, el barrio de San Bruno moldeaba una experiencia urbana conflic-
tiva, abrumadora y desolada para sus habitantes originarios. La sensacion
de pérdida, el reconocimiento de que lo perdido los estaba excluyendo de
su propio espacio y de que la nueva ciudad construida no estaba dirigida a
ellos, condujo a los ahora ex obreros a donar un terreno mas al gobierno
estatal, uno de los campos deportivos que atin poseian. Lo hicieron bajo la
promesa de que se construiria alli la Biblioteca Gonzalo Aguirre Beltran:

“Se nos dijo en su momento que la biblioteca seria en beneficio de todos, en
especial para la juventud y la nifiez. Nos vendieron la idea de que por fin la
cultura llegaria a nuestro barrio, aunque como todos sabemos, al final todo
fue una gran mentira” (El De Buena Fé, 3 de febrero del 2018)

El 26 de septiembre de 1991 el gobernador Dante Delgado solicité a
la asamblea legislativa la autorizacién para transferir el predio a la em-
presa KIRA S.C., la cual se encargaria de la construccion de la biblioteca.
Quince dias después el gobierno de Veracruz vendio el predio a la sociedad
mercantil Inmobiliaria Coapexpan S.A. de C.V,, representada por Antonio
Chedraui Obeso. Al poco tiempo lo edificado en el terreno donado no fue
una biblioteca sino el segundo centro comercial de la ciudad de Xalapa
conocido como Plaza Museo, cuya tienda ancla fue precisamente la cadena
de supermercados Chedraui**:

“aqui atras a donde esta Chedraui Museo teniamos un campo, o ibamos
hacia la fabrica y teniamos dos campos alla, alli nos reuniamos con las fami-
lias de otros obreros, llevabamos comida, la compartiamos, organizabamos
torneos, eran fiestas bien bonitas” (El Decepcionado, 4 de febrero del 2018)

24. Chedraui es una cadena de supermercados mexicana de ascendencia libanesa que inici6 opera-
ciones en el afio de 1970 en el estado de Veracruz. La mayoria de sus tiendas se ubican en México,
y algunas mas en el sur de Estados Unidos bajo el nombre de El Super.
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“esta foto la guardo porque yo de nifio me sentaba en esa banca, la veo y me
vuelvo a acordar de cémo veia a los viejos jugar, hasta siento como el viento
que corria vuelve a pegarme en la cara. Pero ese campo ya desaparecié” (El
Vecino Incomprendido, 28 de julio del 2018)

San Bruno habia perdido mas que un espacio. Habia perdido espacio para
sentir, sensaciones, experiencias y contacto corporal con otros habitantes.
Estaban perdiendo espacios de experiencia emocional. Desde esa fecha
en adelante la experiencia espacial del barrio estaria marcada por nuevas
dindmicas urbanas impuestas por el centro comercial: mas transito vehi-
cular, mayor ambulantaje a los alrededores, mayor ruido, nuevos compor-
tamientos ltdicos y nuevas normas emocionales. Durante la misma década
sobre otro terreno expropiado al sindicato se instalaria la cadena Comercial
Mexicana (hoy Mega Soriana).

Pese a los cambios urbanos espaciales, la pérdida no seria completada
del todo. Los habitantes en vez de superar lo perdido e invertir su energia
mental y emocional en nuevos lugares, espacios y objetos, decidieron re-
tener la pérdida. Los espacios y sensaciones ausentes fisicamente quedaron
presentes en sus cuerpos haciendo que continuaran interrelacionados a
éstos, invirtiendo su energia, emociones y vida en no dejarlos ir, deseando
y aferrados a la posibilidad de poderlos recuperar. Si la melancolia es, si-
guiendo a Freud, un proceso de duelo sin fin, en donde el individuo nunca
logra retirar la libido del objeto para invertir su energia, emociones y senti-
mientos en nuevos objetos o ideales, la melancolia seria la emocién que con
mayor fuerza mediaria la futura experiencia espacial de San Bruno.

A inicios del siglo XXI, el gobierno volvi6 a hacerles otra expropiacion,
ahora de la Unidad Deportiva del barrio. Este espacio habia sido “inva-
dido” por el ambulantaje y comercio popular que se habian espacializado
en San Bruno desde afnos atras. Lo que el gobierno hizo fue construir una
nave tipo industrial de lamina galvanizada, conocida ahora como Tian-
guis 1° de Mayo, para formalizar el comercio que habia poblado tanto el
predio como las calles de San Bruno. Pese a ello, el fenémeno urbano del
ambulantaje continu6 reproduciéndose en el barrio. Habitantes, obreros y
familiares movidos melancélicamente por esta nueva pérdida reaccionaron
de manera visceral:

“El coraje que nos da de que vendan todas las propiedades es que nos estan
desapareciendo todos los espacios, por eso nos molesto tanto que se vendiera
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la Unidad Deportiva. Once afios luchamos” para que la Unidad no desapare-
ciera” (El Nifio Campirano, 14 de julio del 2018)

“Me gustaba mucho mi barrio, pero asi nos quitaron también la Unidad
que a lo ultimo se vendio, yo siempre me opuse®, queria que hubiera deporte,
yo habia sido deportista y no queria que esa costumbre se perdiera en mi
barrio” (E1 Memoriado A Corto Plazo, 1 de septiembre del 2018)

De este modo es como la experiencia de la melancolia ha definido por va-
rios anos la experiencia emocional del espacio que habitan apuntalando su
comportamiento politico. Son las pérdidas urbanas que han quedado cor-
poreizadas en rabia, coraje y enojo las que han movilizado su activismo y
defensa espacial. Han sido ya cuatro asociaciones?” las que han conformado
para denunciar las irregularidades que se han seguido cometiendo.

En el 2004 fue otorgada la factibilidad de uso de suelo para la insta-
lacién de una gasolinera en terrenos pertenecientes a la fabrica de San
Bruno. Sabiendo que la fabrica habia quedado embargada por las deudas
acumuladas que la hicieron quebrar, la instalacion de la gasolinera levanto
sospechas entre los sanbrunenses. Este evento volvia a recordarles que San
Bruno es un espacio que ellos pierden en tanto los empresarios y grupos
de poder xalapenios lo ganan, lo usan e imponen practicas espaciales a su
conveniencia.

En el 2006, un mes después de que el cabildo de Xalapa autorizara la
compra del predio, una de las asociaciones de habitantes de San Bruno
volvia a pedir al Ayuntamiento informacién acerca de la venta de “La An-

25. Alrededor de 10 obreros, apoyados por vecinos, conformaron la Asociaciéon Civil Deportiva
Promotora Social, Cultural, Histérica de San Bruno, a través de la cual organizaban eventos depor-
tivos y culturales que aprovechaban para comunicar los avances en las solicitudes que llevaban al
Ayuntamiento de Xalapa para pedir informacion y esclarecimiento de las ventas y despojos de varios
terrenos. Ademas de mantenerse exigiendo respuesta a sus oficios ante las autoridades municipales,
continuaban organizando los mismos eventos culturales que celebraban cuando atn existia el Sindi-
cato: como la celebracion a los martires del 28 de agosto, un festejo el dia 1° de mayo, y las visitas al
cementerio de Xalapa en donde yacen los restos de los marties.

23. Oponerse significé participar en las asociaciones y comités formados por varios obreros y ha-
bitantes del barrio. Ello implicaba llevar oficios al Ayuntamiento de Xalapa, redactarlos entre ellos
mismos y recabar firmas, para lo cual hicieron también un trabajo de convencimiento vecinal dentro
del barrio, organizando reuniones o tocando a sus puertas.

27. Asociacion Civil Deportiva Promotora Social, Cultural, Histérica de San Bruno (fundada en
el 2006), la Asociacion de Colonos y Deportistas del Barrio de San Bruno (fundada en el 2013), la
Asociacion de Colonos del Barrio de San Bruno (fundada en el 2014) y el Comité de Defensa del
Barrio de San Bruno (fundado en el 2017).
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torcha”, un pequefio parque en donde se erige el monumento a los martires
y sitio en donde cada afio realizaban una conmemoracion al tragico suceso
de 1928%. Desde su venta, los habitantes dejaron de realizar la conme-
moracion anual y el espacio cay6 en el abandono. Este despojo vibré con
fuerza en los cuerpos, aumentando su sensacion de pérdida y opresion, su
coraje y la rabia de saberse enganados al no saber quiénes, como ni cuando
estaban expulsandolos de un espacio al que pertenecian incluso antes de
nacer pues sus padres, abuelos y bisabuelos también habian sido obreros:

“es sentirse que uno ya no encaja, nos han quitado todo, espacios que en
San Bruno ya no tenemos mas, teniamos dinero, teniamos terrenos depor-
tivos, una tienda sindical, un cine, teniamos todo, hasta una plaza de toros

iba a haber en San Bruno” (El De Buena Fé¢, 3 de febrero del 2018)

La experiencia espacial melancolica les ha impedido superar lo perdido, no
tanto porque no quieran sino porque se niegan a hacerlo: sensaciones, prac-
ticas, el ideal de San Bruno, modos de vida, edificios y espacios. Retener
lo perdido (experiencia melancoélica) los ha impulsado a reaccionar politi-
camente, con coraje, rabia e impotencia, sintomas de la sensacion conflic-
tiva, confrontante, tensa y sin posibilidad de solucién ante los despojos y el
manejo cotidiano de la pérdida a la que se vieron forzados, sin eleccion, a
tener que sobrellevar.

Hoy en dia, los habitantes cohabitan con fotografias antiguas, videos y
anécdotas que registran cémo era su espacialidad obrera y la experiencia
emocional que de ésta tenian, también guardan notas periodisticas de las
ventas y oficios de solicitudes hechas al ayuntamiento que documentan la
opresion ejecutada mediante huecos legales e irregularidades. En el paisaje
urbano de San Bruno poco queda fisicamente de su espacio obrero, pero
permanece una atmosfera de melancolia y coraje porque si ese espacio ain
existe y sus efectos tienen consecuencias es en sus cuerpos. Espacios, te-
rrenos y edificios quedaron encarnados, un tipo de corporeizacion que los
conflictia en tanto sus memorias simbolicas y corporales ya no encajan ni
corresponden al nuevo paisaje producto de ventas, destrucciones, plazas
comerciales, tianguistas y ambulantaje.

28. El 24 de agosto de 1928 entré un grupo armado a la fabrica de San Bruno, asesind a varios
obreros que se encontraban trabajando y capturé a algunos obreros lideres comunistas. Después de
torturarlos, a éstos ultimos los asesiné en un sitio rural cercano, llamado “Plan de Naranjillo”.
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El tltimo objeto arquitecténico de la casi borrada espacialidad obrera que
quedaba en pie aparte de la fabrica, esto es el edificio del Sindicato, fue
vendido irregularmente en el 2013 pese a las gestiones y peticiones que los
habitantes realizaron ante el ayuntamiento para que éste le fuera donado
a la comunidad antes que entregado a manos privadas (véase imagen 2.7).

Estar dentro de la misma historia ahora aterradora y no desear estar alli
pero no tener otro lado a donde se pueda ir que se sienta como un lugar
al que se puede pertenecer, es habitar melancélicamente y es habitar San
Bruno. Los habitantes de San Bruno pertenecen a esa vieja historia urbana
ahora asfixiante porque los nuevos espacios los estan expulsando. Perte-
necen a ese espacio ausente al que se aferran y retienen porque no hay
ningun otro al que quieran ni puedan ir donde su cuerpo se sienta incluido.

Saben qué han perdido, saben que han perdido espacios, lugares, el
ideal de San Bruno y practicas, pero no saben qué han perdido en ellos
al haber perdido lo anterior, ni a quién culpar por su pérdida. Se niegan
corporalmente a aceptar que algo en si mismos se pierda también. Puesto
asi, las pérdidas las retienen melancélicamente mediante una relacién am-
bivalente por el hecho de que lo ausente, lo perdido, no esta presente en el
espacio urbano pero continta afectando al cuerpo. No es so6lo una pérdida
espacial mas sino la sensaciéon corporal de que algo en ellos se va destru-
yendo a la par, mas se niegan a dejar que esto suceda invirtiendo su vida
fisica y emocional en tan ardua tarea.

Desde el 2014 la experiencia urbana de la pérdida se concentraria en la
defensa de los restos arquitectonicos de la destruida fabrica de San Bruno.

Hasta aqui, se han expuesto las reacciones emocionales que provoco la pér-
dida urbano-arquitecténica. A continuacion se da cuenta de dos compor-
tamientos que molde6 la pérdida espacial: un cuerpo excluido y un cuerpo
sin voz. Un tipo de pérdida espacial dirigida por el edificio arquitectonico
de la fabrica. En las Gltimas décadas del siglo XX, los espacios de expe-
riencia emocional del colectivo de obreros se estrecharian paulatinamente.

A continuacion se intenta mostrar como dos eventos del pasado pueden
ser presencias espectrales que cambian cuerpos, constriiien su espacio, al-
teran la norma emocional de un lugar postindustrial y definen la relacion
afectiva emocional del humano con su patrimonio, moldeando su recepcion.
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CUERPO EXCLUIDO: DISTRIBUCION DE LA CULPA

Aconteci6 en los 70 un evento sin precedentes en San Bruno: un encuentro
espacial entre dos cuerpos y un encuentro de un cuerpo consigo mismo.
Tras la modernizacion de las plantas fabriles en México bajo el modelo de
Sustitucién de Importaciones, la Nacional Financiera quedé al frente de
la administracion de la fabrica de San Bruno hasta 1965. En ese afio, una
nueva administracion sustituyd a la anterior. En una crénica escrita por
los obreros ellos sefialan que por mas de 7 anos tuvieron que vivir bajo la
amenaza del despido. Mencionan alli que la nueva administraciéon hacia
modificaciones innecesarias a los espacios de la fabrica, no respetaba el
contrato colectivo, imponia nuevos reglamentos que no favorecian a los
trabajadores, echoé fuera a muchos obreros que llevaban mas de medio siglo
trabajando alli, y contrat6 a nuevos obreros jovenes.

Al entrar nuevos obreros jovenes, los obreros viejos fueron despedidos.
Perdian un espacio de experiencia emocional, su espacio laboral. Este tipo
de despido era un evento sin precedentes, pues si bien los obreros estaban
acostumbrados a ser despedidos por desacuerdos politicos, no estaban acos-
tumbrados a ser despedidos por un nuevo cuerpo. Este nuevo despido se
realizé en nombre del progreso, el mundo funcionaria mejor sin el cuerpo
cansado, viejo, lento y discapacitado. Es decir, este tipo de despido previo
al evento del cierre de la fabrica fue selectivo, no colectivo, y hecho direc-
tamente en funcion del cuerpo. El obrero viejo reconocio los estragos que
la espacialidad arquitecténica industrial habia dejado sobre su piel, pul-
mones, vista, oidos, miembros y 6rganos del cuerpo. Lo anterior significo
un doble evento de pérdida, ellos sabian qué era lo que perdian al haber
sido excluidos de su espacio laboral —su ideal de futuro, empleo, sueldo y
modo de vida— pero no pudieron medir qué exactamente perdian en ellos
también. De igual forma reconocieron sus pérdidas corporales pero no qué
mas se desvanecia al habitar su cuerpo en esa condicion el resto de sus vidas
y fuera de la fabrica. De alguna manera ese cuerpo pertenecia a la fabrica,
la fabrica lo habia moldeado asi, ser despedido era ser excluido del tnico
espacio arquitectéonico en donde su cuerpo tenia sentido. Sus geografias
emocionales se estrecharon puesto que tampoco encajaba en el espacio ex-
terno a la fabrica.

“Si el acecho espectral da noticia de lo que se ha perdido —aquello que
parece invisible o bajo las sombras, se estd anunciando a si mismo [...]
aquello que parece ausente puede, de hecho, ser una presencia conflictiva
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e incomoda” (Gordon, 2008:17). Cuando los obreros entrevistados hablan
hoy de su relacion emocional con la fabrica esta doble pérdida emerge
como fuerza espectral. Dentro de la negativa a superar la pérdida melan-
colica, los obreros son acechados porque prefieren retener la pérdida de ese
cuerpo y de ese espacio arquitectonico, antes que aceptar que algo en ellos
se desvaneci6 también.

Hoy en dia esta relacion espectral y conflictiva con la pérdida hace su
aparicion en dos momentos definiendo la norma emocional de esta geo-
grafia postindustrial. Primero, cuando intentan hallarle explicacion a otro
evento de pérdida: el cierre de la fabrica. No fue el TLCAN, los cambios
geoecondmicos, ni la entrada en vigor de las nuevas politicas neoliberales,
sino la nueva generacion de obreros jovenes la que llevo la fabrica al quiebre.
Segundo, moldeando la sensibilidad hacia la otredad e impulsando la ex-
clusiéon en la vivencia espacial cotidiana de San Bruno. Para los jovenes,
el “otro” obrero, el mugroso, acabado y lento es el obrero viejo, para el
obrero viejo el ambicioso, flojo y oportunista es el “otro” obrero joven. En
ambos momentos el edificio de la fabrica mueve sensibilidades haciendo
reaparecer espectros que demandan su deuda atn no saldada: “los espec-
tros acechan lugares que existen sin ellos, pero siempre regresan al lugar de
donde fueron excluidos” (Derrida, 1995:152). Su retorno y deuda afectan
la experiencia socio-espacial del barrio de San Bruno y la recepciéon emo-
cional del edificio de la fabrica por los obreros.

Durante los 70 la fabrica se convirtié en un espacio de conflicto pues
confrontaba a los cuerpos viejos consigo mismos y confrontaba los cuerpos
jovenes con los viejos porque a ambos subyacia una infraestructura moral y
emocional muy diferente. Sefialé un obrero viejo:

“Trabajaba yo a veces de las 9 y media de la noche a las 6 0 9 de la mafiana,
habia veces que eran 9 o 10 de la manana y no habia hora, después ascendi
a maestro, y ya ahi como maestro hasta aguantar” (El Jefe Del Recuerdo, 28

de abril del 2018)

Un obrero joven expreso:

“yo no le trabajaba dos turnos, la verdad eh, como joven yo decia, yo vengo
ami turno y a mi me vale, y era yo suplente y yo lo que hacia era, terminaba
el turno al que iba y yo no me iba a estar esperando a ver si me iban a decir
que me quedara, no, yo agarraba, buscaba una zona por dénde salir y jahi
nos vemos!” (El Nieto Insubordinado, 7 de octubre del 2018)
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Tal conflicto se ha preservado en su memoria corporal. San Bruno es en
la actualidad un barrio en donde los obreros cohabitan divididos por esas
pérdidas como fuerzas espectrales que la fabrica contintia activando en
ellos, alterando sus comportamientos y generando una atmosfera de resen-
timiento y rencor que median la experiencia espacial y emocional del lugar
que habitan:

“isabe usted lo que hacian?, agarraban unas escobas nuevas y las que-
braban ala rodilla, y sabe como decian: mira viejo, pa’ que te duela. Pa’ que
te duela a ti, le digo, porque yo tengo para comer toda mi vida y tu apenas
empiezas” (Al Que Temieron, 3 de febrero del 2018)

Son memorias vividas en la fabrica que demandan tregua. Dicha infraes-
tructura moral y emocional vuelve a emerger en la actualidad cuando in-
tentan llenar los vacios de la pérdida urbano arquitecténica. La corrupcion,
las irregularidades en las ventas de los espacios y terrenos, y la negativa del
gobierno a explicar quiénes, como y por qué han participado en tales actos,
han funcionado como estrategias de una cuarta guerra que busca controlar
y mantener las jerarquias de poder a través de intervenir en las mentes, per-
cepciones y vida cotidiana de los individuos. El hecho de solicitar mas no
obtener respuestas ni transparencia respecto a los despojos, ha aumentado
los conflictos internos entre la misma comunidad de San Bruno, conflictos
que han alterado sus vinculos sociales y espaciales, cambiando mentes que
optan por hallar culpables. Es decir, desconocer ha abierto espacios para
culpar:

“cuando ellos entraron, entraron con la ambicion, ya querian que se quitara
la tienda y se repartiera el dinero, que se vendiera el campo éste de aqui
donde esta Plaza Museo y todo esto, que se vendiera ese campo para repar-
tirse el dinero, que se vendiera la Unidad Deportiva para repartirse el di-
nero. Yo nunca quise eso” (El Ajustador De Cuentas, 26 de mayo del 2018)

“estos obreros no supieron valorar lo que tenian porque no les costo, en
cambio con los viejitos fue diferente porque a ellos les tocd vivir en carne
propia, sufrir, sufrir los ataques del gobierno, de los duefios y de los agra-
ristas. Ellos tuvieron la tierra, su ejido y lucharon, y estos ya no” (El Vecino
Archivador, 23 de junio del 2018)

u u e s , e
Se puede suponer que si la melancolia y los espectros no han sido sitiados
para llegar a un concilio, devienen una carga afectiva que provoca sentirse
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culpable de no haber conciliado lo pendiente (Hetherington, 2004: 170), en
su presencia ausente movilizan culpa. A su vez, al no poder reclamarle al
objeto de la pérdida el haber desaparecido o haberse perdido precisamente
porque ya no esta, la experiencia melancoélica, nos dice Freud, hace que
esas voces y reclamos no expresados sean desplazados del mundo exterior
al mundo interior de la psique. El conflicto y acecho que los obreros sienten
ante los ideales y objetos perdidos han sido internalizados como un deseo
incesante por hallar culpables. Los dos cuerpos se culpan entre si antes que
confrontar las deudas que las pérdidas reclaman:

“ya no quisieron trabajar, no querian trabajar ya, y nosotros éramos un
grupo grande y llevabamos bien la fabrica, nomas cay6 en manos de puro
joven, y ahi se acabo, nos ganaron los jovenes, sino, la fabrica estuviera tra-

bajando” (Al Que Temieron, 3 de febrero del 2018)

“yo tenia 6 anos de planta, me tocaban 12 dias de vacaciones, pero habia
quien tenia 30 afios de trabajar y ese tenia derecho, por poner un ejemplo,
de 26 o 24, se promediaban y salia un total de jun mes!. Entonces un mes
parada la fabrica, cuando regresaba uno otra vez nos tomaba mas de una
semana para poder echar a andar la maquinaria, cbmo no iba a cerrar asi”

(El De Buena Fé, 4 de febrero del 2018)

La fabrica deviene hoy una presencia arquitectonica conflictiva e incomoda
para el colectivo de obreros debido a los espectros que hace reaparecer. La
fuerza espectral del encuentro entre dos cuerpos y de un cuerpo consigo
mismo define la carga afectiva del edificio arquitectonico fabril tocando
sensibilidades que reproducen la exclusion entre obreros. Dicha exclusion
como producto de una sensibilidad sostenida en la distribucion publica e
individual de la culpa. Segun Freud, en la experiencia melancolica: “Las
caracteristicas mentales distintivas son [...] una reducciéon de los senti-
mientos de egoismo y autoestima a tal grado que encuentra expresion en
auto-reproches y auto-criticas, culminando en una expectativa delirante de
castigo” (1917:244). Cuando no se culpa al otro obrero, la culpa recae en si
mismo en forma de auto-reproches:

“era un puesto tan grande que cargaban las empresas, con todas las pres-
taciones que nos tenian que pagar, que vaya, llegd un momento en que
las quebramos, nosotros las quebramos a nivel nacional” (El Sobreviviente

Leal, 22 de abril del 2018)
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La culpa de las pérdidas se distribuye entre los mismos obreros, no entre
el gobierno, empresarios ni instituciones que han participado en los des-
pojos, conducta que termina siendo funcional a las élites. La pérdida de la
espacialidad industrial textil recae solamente sobre el obrero. Antes que ser
confrontada, es el obrero el culpable de ésta. Mas dicho comportamiento
no absuelve la fuerza del espectro: “el acecho es exactamente lo que causa
el repudio, el rechazo y las explicaciones voluntaristas que eventualmente
fracasan, aunque debe decirse que pueden mantenerse durante bastante
tiempo” (Gordon, 2008:190). Por mas de 30 afos, culpar y ser culpado es
un comportamiento que se ha espacializado en San Bruno.

Con base en lo anterior, puede decirse que la geografia emocional de
este lugar se define por la experiencia de la pérdida melancolica de un
espacio de experiencia emocional y del cuerpo, evento ocurrido en los 70
que el edificio de la fabrica hace presente, traduciéndolo en culpa hacia la
otredad y en una baja autoestima del obrero a si mismo.

En tanto ha funcionado como vehiculo de empoderamiento, la experiencia
espacial de la melancolia ha provocado también un comportamiento obs-
tinado en la busqueda de culpables ante la pérdida. Para los obreros, el
edificio fabrica perturba el vacio creado por el no saber qué han perdido en
ellos al perder espacios, ni a quién culpar por tales pérdidas. Sin embargo,
hay factores politicos que han facilitado la espacializaciéon de la culpa y
prolongado el duelo sin fin, como la omisiéon y encubrimiento de la empresa
a cargo de la fabrica de San Bruno cuando ésta quebr6 y la nula transpa-
rencia de las instituciones gubernamentales en los acuerdos de expropia-
clones y ventas.

CUERPO SIN VOZ: SILENCIO PATRIMONIAL INSTITUCIONALIZADO

El segundo evento del pasado que emerge como fuerza espectral mediando
la experiencia espacial, emocional y colectiva del barrio de San Bruno es el
acto de tortura y represion ejecutado el 24 de agosto de 1928. Este dia entro6
un grupo armado al edificio de la fabrica, asesin6é a obreros que estaban
trabajando y capturd a los lideres obreros comunistas quienes fueron tor-
turados y obligados a cavar sus fosas en un sitio rural cercano. Los compa-
neros obreros sobrevivientes, después de once meses de btusqueda lograron
hallar los cadaveres, pero nunca hallaron a los victimarios. Un espectro
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cobro figura desde ese dia: el obrero martir.

Explicaciones del tragico suceso nunca fueron dadas. Es por ello que al
dia de hoy, el obrero martir acecha la vivencia emocional de San Bruno
y predispone las sensibilidades que el edificio de la fabrica activa en los
sanbrunenses. Ellos han invertido sus sentimientos, emociones y mente en
armar una narrativa coherente que alivie la incertidumbre al no saber qué
fue lo que sucedi6 aquél dia y aquella época®. El problema esta en que ellos
son los tnicos que lo han hecho en Xalapa. Siendo uno de los eventos mas
cruentos en la historia de la ciudad, ninguna institucion cultural, ni muni-
cipal, ni estatal, ha reconocido tal suceso y mucho menos ha otorgado un
espacio para que las voces y experiencias sean reconocidas y escuchadas.
El tinico espacio urbano en donde los habitantes conmemoraban el suceso
fue vendido de manera irregular en el 2006, pese al total desacuerdo de la
comunidad. Hasta el 20153, la fecha del 24 de agosto de 1928 fue incluida
en el calendario civico xalapeno, y ello debido a las gestiones realizadas por
un grupo de habitantes de San Bruno ante el ayuntamiento, no por inter-
vencion de ninguna institucion.

Las instituciones patrimoniales han silenciado este evento violento y han
silenciado también el pasado industrial textil en Xalapa dentro del discurso
hegemonico de la memoria. No obstante, silencio no es lo mismo que ol-
vido. Johanna Lozoya apunta que: “El silencio no es el lugar del olvido,
tanto como el discurso no es el ambito del recuerdo. El silencio es una me-
diacion performativa, dinamica, inestable, intrusiva que circula como eco-
nomia afectiva, moldeando el limite de lo decible y lo indecible” (Lozoya,
2019, en prensa). Al pensarlo asi, lo que se calla y lo que tiene voz para ser
dicho no depende tanto de aquello que se pierde o no se recuerda como de
aquello que se encubre. Es decir, hay intereses politicos que omiten inten-
cionalmente eventos del pasado en la construccién institucional de la me-
moria. Puede decirse entonces que la memoria industrial textil en Xalapa
es una construccion sostenida en el silencio.

Uno de los centros culturales de mayor prestigio y con mayor afluencia
en la ciudad de Xalapa es el “Centro Cultural Casa del Lago”, este com-

29. Entre 1919 y aproximadamente 1932, los obreros de San Bruno se afiliaron al comunismo. En
1929 se integraron al Bloque Obrero y Campesino, filial del Partido Comunista Mexicano (PCM).
Al principio gozaron de cierta libertad otorgada por el gobernador Adalberto Tejeda, pero cuando
iniciaron a cumplir consignas del Comité Central del PCM —como el apoyo a otras luchas obreras
en el pais— fueron vigilados, agredidos y constantemente boicoteados en sus reuniones sindicales y
en la fabrica (Dominguez, 1986).
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plejo se erige sobre los edificios que conformaron la fabrica La Probidad,
junto con San Bruno, una de las mas importantes en el periodo industrial
textil durante los siglos XIX y XX. Desde los 50, el campus de la Univer-
sidad Veracruzana comenzé a ser construido en los alrededores de dicha
fabrica y la fabrica El Dique, para ese entonces ya clausurada. Sus edificios
fueron intervenidos para que albergaran la Unidad de Artes —Facultad de
Artes visuales, Facultad de Musica, de Teatro y de Danza. En dicha inter-
vencion arquitectonica el pasado industrial de este espacio fue silenciado.
Dicho silencio se ha perpetuado hasta la actualidad. Hoy en dia visitar “La
Casa del Lago” es ir a ver alguna obra de teatro, alguna exposicion artis-
tica, ferias de arte popular o eventos musicales, mas no hay ningtn indicio
de que alli existi6 una fabrica, mucho menos de que hay un pasado indus-
trial del que Xalapa fue pieza importante.

Como parte del Programa de Rescate de Espacios Pablicos (PREP) im-
plementado por el gobierno de Felipe Calderén en el 2007, se cre6 el Mi-
rador Los Lagos —sobre la represa “El Dique”, construida para mover las
turbinas que generaban energia eléctrica para la fabrica— y se renovo la
imagen urbana de las calles aledanas a los edificios de la ex fabrica. Nin-
guna intervenciéon urbano-arquitectonica reconoci6 el pasado industrial del
sitio. Fue silenciado por segunda vez (véase imagen 2.8).

Para Freire (2011), la construccion del silencio cambia comportamientos,
ello en funcion de que, dentro de una sociedad jerarquica, hay individuos
que pierden la voz, pues se les priva de este medio corporal para ejercer
influencia en la direccién de la sociedad. Esto es habitar, en términos de
Freire, la cultura del silencio. Una de sus mas tragicas consecuencias con-
siste en que la energia que los individuos no pueden liberar mediante la
voz es canalizada dentro de la masa de los oprimidos, generando conflictos
que ellos mismos se encargan de crear y sostener. Lo anterior significa que,
mediante el silencio, los oprimidos se convierten en sus mismos opresores,
siendo una conducta funcional a las élites. Si uno de los objetivos de la
guerra cultural es garantizar el control de la sociedad mediante el consenso
de ésta, el silencio deviene una estrategia primordial.

Si en Xalapa hay un silencio institucionalizado respecto a los sitios de
memoria industriales y al evento tragico de los obreros comunistas tortu-
rados y asesinados, en San Bruno hay un silencio consensuado respecto
al pasado textil del barrio pues los habitantes han construido su memoria
privilegiando las experiencias, sucesos, personajes, y recuerdos de la época
de los obreros comunistas, por encima del silencio de las experiencias de los

125



126

YUZZEL ALCANTARA CEBALLOS

COMPLEJO FABRIL EN LA ZONA SUR DE XALAPA EN EL SIGLO XIX

FABRICA EL DIQU

FABRICA LA PROBIDAD

INTERVENCION URBANA “MIRADOR LOS LAGOS” (2007-2012)

ESPACIOS INTERVENIDOS: ACCIONES DE INTERVENCION:

o Edificio de la Unidad de Artes de la UV Q Escalinata como foro y escenario

@ Pavimento decorado por habitantes

QCasa del Lago, centro artistico y cultural

G Plataforma como espacio de descanso

Imagen 2.8. Intervencion urbano-arquitecténica “Mirador Los Lagos”, Xalapa, 2007.
Elaboracion propia. Fuente: Archivo fotografico del AGEV e imagen a color obtenida de:
https:/ /arquitectura.unam.mx/uploads/8/1/1/0/8110907 /21 _interactivo.pdf
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obreros textiles que atn viven:

“Hubo un periodo que fue muy famoso en el barrio, el periodo del comu-
nismo [...] el sindicato no vio en la CROM sus anhelos de emancipacion
reflejados y por ello se volvié comunista, hubo obreros que se fueron a la
Unidén Soviética para aprender sobre derechos y técnicas de lucha, fue gra-
cias a este periodo que el barrio tom6 forma, sin ellos San Bruno no tendria
historia [...] Queremos que en Xalapa sepan que somos de San Bruno y
somos de los martires” (El Vecino Nostalgico, 2 de junio del 2018)

Si bien es una manifestacién en forma de reclamo por parte de los habi-
tantes hacia el no reconocimiento de su pasado obrero comunista que ha
quedado pendiente en la construccion de la memoria institucional de la
historia de Xalapa, este comportamiento neutraliza los efectos culturales
y politicos que puedan revelar la opresion en la que viven los obreros tex-
tiles hoy en dia. Una opresion que ha quedado grabada en sus cuerpos,
muchos de ellos mermados fisicamente por la espacialidad arquitecténica
industrial, perdieron la vista, la capacidad auditiva, e incluso miembros y
6rganos del cuerpo. No hay reconocimiento ni reclamo por parte de los
habitantes de San Bruno respecto a ello, en cambio, sostienen el silencio.

Este silencio no ha dejado espacio a las voces y experiencias del obrero
textil, trazando el limite entre lo decible y lo indecible, nadie habla, por
ejemplo, del proceso de fabricacion de la tela, de las cualidades de ésta, ni
de las capacidades, talento y aptitudes que los obreros textiles desarrollaron
para su produccion. Mantener al margen su voz reprime y demerita me-
morias que tampoco han sido reconocidas, los obreros textiles son invisibi-
lizados por su propia comunidad. Las siguientes memorias son s6lo dichas
en voz de algunos obreros que hoy habitan bajo circunstancias complicadas
de salud:

“Haciamos unas telas muy bonitas, esas telas de las camisas Manchester
nosotros las fabricdbamos aqui, exclusivas para las camisas Manchester [va
por una camisa viejita que conserva porque tiene ese dibujo que hacian en
la fabrica] jMire el dibujo! [me dice y se queda observando la camisa en
silencio] esta camisa ya esta bien viejita, pero la guardo porque tiene los
tejidos de aqui. iEsto era un arte vayal, jmire qué bonita se ve viéndola de
ladito asi!” (EI Sobreviviente Leal, 22 de abril del 2018)

127



128

YUZZEL ALCANTARA CEBALLOS

“Habia unos muy buenos haciendo su trabajo, aunque todos sabian, habia
unos correiteros, esos armaban, armaban una maquina, la desarmaban, la
volvian a armar [sonido gutural de admiracion] y los tejedores, pues buenos
tejedores” (El De Buena Fé, 4 de febrero del 2018)

Sin embargo, sus voces y experiencias han sido marginalizadas dentro del
silencio consensuado y sostenido por los mismos habitantes. Esta norma
emocional y comportamiento no dan lugar al empoderamiento, mucho
menos a una posibilidad de futuro diferente, por el contrario, impulsa la
exclusion civica de una parte de los habitantes de San Bruno, ayudando a
mantener las jerarquias de poder mediante el consenso de los oprimidos.
Perder la voz ha significado para los obreros textiles, perder espacio para
emplazar sus experiencias. Entendido asi, el silencio revela un conflicto es-
pacial en torno a qué voces y de quiénes tienen espacio para ser escuchadas,
reconocidas y emplazadas, y cuales quedan marginalizadas del ambito que
la memoria hace decible, tanto en el barrio de San Bruno como en Xalapa.

DESPATOLOGIZAR LA MELANCOLIA PARA PRESERVAR LOS EFECTOS DE
LO AUSENTE

En el caso que he mostrado, el crecimiento y transformacién de una ciudad
media mexicana, desde los 90’s, ha sido sostenido y subsidiado por comu-
nidades obreras que viven en pobreza y opresion. Lo anterior ha devenido
un conflicto espacial y un conflicto de tipo emocional. El primero, en tanto
a los habitantes de dichas comunidades, los nuevos procesos urbanos les
han coartado y privado de espacios publicos y edificios que conformaban
su historica configuraciéon urbano-arquitectonica previa. El conflicto emo-
cional radica en el hecho de que sus memorias corporales se contraponen
y son perturbadas por los cambios espaciales, pues éstas han dejado de
articularse con el nuevo paisaje urbano. Ello ha moldeado el sentimiento
de melancolia urbana, emocién con la que los habitantes han respondido
ante sus pérdidas. El obstaculo al que se enfrentan las transformaciones ur-
banas es la memoria puesto que detona conflicto, por lo tanto el reto radica
en comprender hasta qué punto deberian ser asimilados los procesos de
transformacion urbano-arquitectonica en espacios postindustriales por los
cuerpos que los habitaron largo tiempo.

De acuerdo con Freud (1917), la melancolia es una patologia que pro-
duce dano en tanto el individuo es incapaz de superar la pérdida, mientras
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tanto, en el duelo, tras un largo proceso, el individuo puede sobreponerse
a lo perdido para invertir sus emociones, sentimientos y energia mental
en nuevos objetos. En términos de Freud, la melancolia deviene un duelo
sin fin. Puede entonces pensarse que, en los procesos de asimilacion de los
cambios urbanos el duelo y la melancolia coexisten al mismo tiempo como
un continuum. No obstante, a diferencia de lo propuesto por Freud, en
vez de mirar a la melancolia urbana como una emociéon que causa dano,
ésta puede visualizarse como el producto de un conflicto, generado por la
busqueda de equilibrio entre habitar en duelo o habitar en melancolia. En
tanto se piensa como conflicto, los habitantes de las comunidades obreras
pueden dejar de ser vistos simplemente como victimas, permanentemente
dafiadas e incapaces de habitar sintiéndose “completos”. En cambio, los
habitantes han mostrado como la vivencia de la melancolia puede reivindi-
carlos como sujetos y colectivo con poder.

La melancolia, nos dice Freud, proviene de un comportamiento rebelde
por parte del ego, pues hace que objetos sociales menospreciados se pre-
serven y sobrevivan en el ambito psiquico del melancolico. De igual forma,
los objetos devaluados y desdefiados por quienes transforman la ciudad, no
son perdidos del todo, pues la experiencia de la melancolia hace que los ha-
bitantes los retengan en su ambito psiquico y corporal. El comportamiento
anterior muestra que hay un rechazo de tipo politico y militante, por parte
del ego del melancolico, a no permitir que ciertos objetos y espacios ur-
banos desaparezcan y se pierdan en el olvido. Esta preservacion del objeto
amenazado a desaparecer, puede ser pensada como un tipo de soporte ético
que el melancélico demuestra. Un habitante en duelo, por el contrario,
carece de dicha ética. El habitante en duelo esta perfectamente contento y
conforme con dejar ir y desaparecer por completo al objeto perdido, decla-
randolo sin efectos dentro de su cuerpo y su psique.

S1 bien la ambivalencia del conflicto generado por la preservacion del
objeto perdido que caracteriza a la melancolia puede provocar culpa, baja
autoestima, rabia, coraje y enojo, resultando una amenaza a la estabilidad
del ego, no debe pensarse como una amenaza producida por una cualidad
ontologica constitutiva del comportamiento melancolico, sino como una
amenaza exterior cultural, social y politica. El silencio institucional, el des-
Pojo, la corrupcion ejecutada por el gobierno, la negligencia y la irregula-
ridad en la politica urbana son los dispositivos que llevan al melancolico
a reaccionar visceralmente manifestando coraje, rabia, culpa y enojo, no
la melancolia en si. Son las élites y grupos de poder quienes se empenan
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en construir ciudad sobre la destruccion de objetos y espacios amados por
colectividades minoritarias y subordinadas.

Siguiendo esta linea argumental, habitar melancélicamente puede hacer
un frente ante tal situacion politica y urbana. Si el objeto amado no va
a vivir alla afuera, el melancolico declara empaticamente, va a vivir aqui
adentro, en mi. Es el melancoélico quien puede ayudar a enfrentar cara a
cara estas formas injustas y jerarquicas de hacer ciudad. Activismo y melan-
colia urbana son dos comportamientos que resultan estrechamente ligados.

Con base en lo mostrado, la experiencia corporal de la pérdida espacial
ha llevado a los habitantes de San Bruno a movilizarse frente al despojo,
en tanto ellos preservan lo ausente fisicamente en su memoria corporal,
ellos cuidan, a costa de lo que sea necesario, no ser despojados de esos
restos y fragmentos que permanecen y no se han perdido en ellos, en su
ego, su psique, su memoria y su cuerpo. La experiencia melancélica puede,
entonces, empoderar a colectivos silenciados que no tienen injerencia en la
manera de hacer ciudad. En ellos se preserva lo patrimonializable.

Es asi como la experiencia melancoélica abre una posibilidad a la manera
de visualizar el patrimonio. Las instituciones culturales y patrimoniales
han reducido lo arquitectoénico patrimonializable a los edificios y entornos
urbanos presentes fisicamente, omitiendo que lo patrimonializable reside
también en los efectos corporales y emocionales que los paisajes historicos
y de memoria imprimieron en los habitantes. Consecuentemente, se vi-
sualiza un proyecto ético-politico pendiente sostenido en el potencial de la
melancolia.

Para Gordon, reencontrarse con la fuerza espectral de lo ausente
significa una esperanza de cambio: “luchar por un pasado de opresiones
es hacer que este pasado cobre vida como la palanca para el trabajo del
presente: eliminando las fuentes y condiciones que vinculan la violencia
de lo que parece ya terminado, con el presente, terminando esta historia
y estableciendo un futuro diferente” (2008:66). Si la melancolia no es una
fuerza daifiina ni destructiva, sino de base politica que puede dar cabida a la
esperanza, un trabajo a través de esta emocion, vinculado con las historias
reprimidas del pasado, puede apuntalar un proyecto de reconstruccion y
reparacion comunitaria que haga asequibles otros futuros. El reto de este
trabajo recae en como propiciar el reencuentro con los espectros, con lo
casi perdido, con el fin de no dejarlos perder, pero que al mismo tiempo
posibiliten futuros esperanzadores. Munioz agrega que la melancolia es una
estrategia de sobrevivencia: “un proceso que ayuda a lidiar con todas las
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catastrofes que ocurren en la vida de la gente [...]Jun mecanismo que ayuda
a (re) construir identidad y llevar a los muertos con nosotros a las varias
batallas que debemos enfrentar en sus nombres —y en nuestros nombres.”
(1999: 74). El trabajo a través de la melancolia apunta entonces a como
sobrevivir con los muertos o espectros para aprender a vivir y continuar de
manera diferente.

Luego, si las instituciones patrimoniales aceptan comprometerse con
este trabajo de reparacion, el reconocimiento de lo ausente, de lo arquitec-
tonico espectral corporeizado, se hace necesario.

Sin duda, la ciudad crece sobre memorias, pero hay memorias que los
cuerpos se niegan a perder, se requiere entonces generar politicas urbanas y
patrimoniales que busquen soluciones a este conflicto. Si el crecimiento de
las ciudades mexicanas es dificil de contener, habria que impulsar maneras
para que crezcan sin que generen pérdidas conflictivas a sus habitantes. La
metafora del “paraiso perdido y vuelto a ganar” puede contribuir a generar
alternativas. Klein senala: “Parece que todo avance en el proceso de duelo
resulta en: una profundizacién de la relacién del individuo con sus objetos
perdidos, en la felicidad de recuperarlos después de sentir que los habian
perdido (“Paraiso perdido y vuelto a ganar”), en un aumento de confianza
en ellos y en el amor hacia ellos” (citado por Eng & Han, 2003:364).

Las instituciones deberian trabajar con la sensaciéon de recuperar lo
perdido. Una de las vias mediante la cual la gestiéon patrimonial puede
impulsarlarecuperaciéndel “paraisoperdido” esatravésdel reconocimiento,
un reconocimiento que conduzca a la empatia y solidaridad. Ello debido a
que st bien las pérdidas no pueden ser recuperadas fisicamente, si pueden
y deben ser reconocidas y preservadas corporalmente. Visto asi, “volver a
ganar lo perdido” propiciaria una tarea doble, la primera, las experiencias,
VOCes y cuerpos requieren espacio para ser compartidas, reconocidas y
escuchadas, segunda, los cambios urbanos requieren no ser ejecutados
mediante el despojo ni la imposicién sino la negociacion. Si el melancélico
ya hace su parte, es decir, se niega a dejar ir lo perdido, negociar significaria
crear politicas para que las transformaciones del entorno urbano dejen de
ser sentidas como pérdidas.

(Qué es lo que entonces se debe preservar en configuraciones
postindustriales modificadas a base del despojo?. Propongo que hay un
nuevo punto de interés, lo urbano-arquitectonico ausente es lo que deberia
ser patrimonializable, no como una pérdida que se tenga que superar sino
como una pérdida que se debe preservar. Preservar lo ausente significaria,
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para las instituciones patrimoniales, defender la negativa de los habitantes
a dejar ir lo perdido, con el fin de respetarles su derecho a no perder su
identidad, sus espacios amados, practicas y modos de vida, a no dejar que
la cuarta guerra elimine los efectos de lo que la arquitectura que habitaron
corporeizo6 en ellos —una arquitectura que ya solo es rememorada a través
de sus cuerpos.

En conclusion, el potencial de lo patrimonial no sélo nace de lo fisica-
mente presente, sino también de los efectos de lo ausente. Por ende, los
procesos de asimilacion de las transformaciones urbanas experimentadas
como pérdidas no deben ser completados jamas. La experiencia de la me-
lancolia se vuelve un vehiculo para no perder lo perdido, y la memoria, una
estrategia de sobrevivencia, no un obstaculo que genera conflicto espacial.
Habitar melancélicamente permitira hacer frente a la pérdida de subjetivi-
dades, identidades, experiencias, voces y cuerpos.
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DESTRUCCION

Segundo evento urbano-arquitecténico

“El espectro es la forma principal mediante la cual algo perdido o invisible o aparen-

temente no alli, se da a conocer o se hace evidente ante nosotros” (Gordon, 2008: 63)

Destruir es volver algo ausente. Desde su ausencia fisica, aquello conver-
tido en espectro puede afectar, puede actuar, mover visceralmente, puede
sentirse porque ha quedado inscrito en el cuerpo y en la mente. Por ello,
la destruccién de un edificio nunca termina, aunque a la vista ausente esta
presente en el cuerpo de quien lo habit6 y es el cuerpo el transmisor de sus
efectos.

Si el edificio destruido contintia presente en la configuracion afectiva del
espacio fisico, los cuerpos reaccionaran a su destruccion porque hay algo
que a la par se esta destruyendo en ellos. Después de veintidos anos de estar
abandonada, en el 2013 la ex fabrica textil “San Bruno” fue destruida pero
el espectro de su destruccion, de lo invisible, de lo hecho ausente, paradoji-
camente la hizo visible, reapareci6 ante los habitantes de San Bruno porque
sintieron su ausencia en su experiencia fisica espacial y sintieron la destruc-
cion en su cuerpo. Reaccionaron enfurecidos, con rabia y coraje, pedian a
las instituciones correspondientes la nombraran patrimonio y detuvieran
su destruccion.

Reconocer que el patrimonio tiene una dimensién corporal y afectiva
que sostiene su dimension representacional, lleva a reconocer que para los
habitantes de San Bruno la fabrica ya era patrimonio antes de que cual-
quier institucién la legitimara como tal. Ya era patrimonio porque los habi-
tantes la sentian asi, con su cuerpo-mente.

La fabrica destruida ha seguido una trayectoria en la geografia afectiva
y emocional de los habitantes, transitando por diferentes estadios buscando
un espacio en donde no pueda ser olvidada, eliminada, ni borrada del todo,
pero cuyos efectos puedan ser manejados. Esta trayectoria ha estado atrave-
sada por incertidumbre, desconocimiento y corrupcion enmarcadas dentro
de una cuarta guerra.
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I11

;Gomo acttian los restos espaciales (ruinas) de una cuarta guerra que
permanecen en la memoria corporal del humano (sensorial de los cuerpos)
en el trazo de nuevos limites espaciales?.

En el capitulo anterior se expuso como las pérdidas urbano-arquitec-
tonicas de una espacialidad industrial corporeizada, desde su ausencia,
contintian movilizando a los habitantes emocionalmente. En este capitulo
muestro el impacto afectivo que la destruccion, conjunto de restos arquitec-
tonicos presentes y los hechos ausentes, tiene en el cuerpo humano, modi-
ficando su conexioén y proximidad con el objeto arquitecténico patrimonial
industrial.

PATRIMONIO ARQUITECTONICO INDUSTRIAL

La construcciéon mental del concepto patrimonio industrial ha marcado
una clara separacion entre el ambito del significado y la dimensiéon cor-
poral. Patrimonio industrial se piensa como testigo o huella del avance tec-
nologico y cientifico, o como representacion de procesos y tecnologias de
importancia ya sea regional o mundial:

“estructuras como fabricas, plantas y centros industriales han quedado en
desuso para convertirse en testigos del avance tecnologico. Estos se han
convertido en la huella de la transformacion y aplicacion de la ciencia y
tecnologia que han mejorado la vida de la humanidad [...] una fuente de
aprendizaje de los desarrollos cientificos y tecnoldgicos.” (Principios de Du-

blin, 2011; TICCIH, 2003; ICOMOS)

Es decir, se pondera lo cientifico sobre lo humano. Cuando se menciona el
papel del humano dentro de esta elaboraciéon conceptual, se entiende como
algo intangible: “Las habilidades y el conocimiento humano involucrados
en procesos industriales antiguos, son un recurso de suma importancia en
la conservacion y deben ser tomados en cuenta en el proceso de evaluacion
patrimonial.” (Principios de Dublin, 2011; TICCIH, 2003; ICOMOS). El
cuerpo humano no esta presente en esta definicion, y las secuelas que el
patrimonio industrial dejé en cuerpos y espacios quedan absolutamente
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despolitizadas bajo la idea del humano intangible cuyas habilidades deben
ser medidas y “curadas” por los encargados de la catalogacion, basados en
ello podran calificar qué es patrimonio industrial y qué no.

Esta omision ha conducido a una escueta nocién de lo que debe ser
conservado y para qué:

“La importancia y el valor del patrimonio industrial son propios de las es-
tructuras o de los sitios, su tejido material, sus componentes, su maquinaria
y entorno expresados en el paisaje industrial, en documentacion escrita y
también en registros intangibles contenidos en los recuerdos, el arte y las

costumbres.” (Principios de Dublin, 2011; TICCIH, 2003; ICOMOS)

La disociacién edificio y humano es bastante clara, pues patrimonio indus-
trial tangible solo abarca construcciones arquitectonicas y demas elementos
materiales, en tanto el humano es abstraido como ente inmaterial, es decir,
no hay una idea de que el humano posee una corporalidad que es material
y es tangible.

Se argumenta que la preservacion de lo anterior es fundamental para lo-
grar la concientizacion, el aprendizaje y valoracién del desarrollo cientifico.
Preservar no se piensa como via de concientizaciéon y reconocimiento del
cuerpo humano, cuyo dafo hizo posible el “progreso” de la ciencia. Esto
conduce a subrayar que el patrimonio industrial ha sido teorizado como un
concepto deshumanizado y anclado en la idea occidental de lo cientifico,
que deja completamente de lado la dimensién humana y corporal, no posi-
bilitando su reconocimiento, sino impulsando su invisibilizacion.

En cuanto al patrimonio industrial destruido, se sefiala que: “Su valor
patrimonial podria ser puesto en peligro o disminuido de manera conside-
rable si la maquinaria u otros componentes importantes se remueven o si
se destruyen elementos accesorios que forman parte del todo.” (Principios de
Dublin, 2011; TICCIH, 2003; ICOMOS). Estas lineas ponen en evidencia
el riesgo que implica continuar pensando patrimonio sélo en su dimension
discursiva y simbolica, pues si se destruye, se afirma, su valor se pone en
riesgo.

El problema radica en que los valores son construidos por los circulos in-
telectuales que conforman las instituciones patrimoniales, frecuentemente
alejados de los habitantes, obreros y demas pobladores, quienes atin cuando
el patrimonio haya sido destruido, contintan significandolo visceralmente
y luchando por su conservaciéon, no importandoles si posee o no valores
simbolicos, historicos o estéticos ni que de éste ya solo queden restos.
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FRONTERAS AFECTIVAS: TRAYECTORIA DEL ESPACIO ARQUITECTONICO
PATRIMONIAL

Debido a la escasa consideracion que hasta el momento se ha hecho en
México respecto al papel del cuerpo dentro de la gestion y valoracion pa-
trimonial, poco se ha profundizado en el entendimiento de la relacién que
se genera entre el humano y el patrimonio. ;Qué la detona?, ;qué subyace
a dicha relacion?, ;como impacta en la inclusion o exclusion civica?, iqué
sostiene el sentirse identificado o no?, ;como se modifica dicha relacion
cuando el patrimonio es destruido?, son preguntas que han pasado a un
segundo plano en tanto el foco de interés se ha colocado en la construc-
cion de valores historicos, estéticos y simbolicos del objeto arquitectonico
patrimonial.

En las siguientes lineas intento mostrar cémo la relacién entre el hu-
mano y el patrimonio industrial destruido esta definida por practicas espa-
ciales que marcan fronteras afectivas, con el fin de contener y graduar la
capacidad afectiva de los restos arquitectonicos sobre el cuerpo, de manera
tal que no representen una amenaza para éste o le sean bastante intrusivos.

Hablar desde la dimension afectiva de la arquitectura, trae a un primer
plano la capacidad que tienen los espacios arquitectonicos para crear, li-
mitar o manipular ciertos afectos (Thrift, 2004; Kraftl & Adey, 2008). Y
s1 los afectos no son acerca del sujeto o del objeto sino relaciones que ins-
piran al mundo (Dewsbury et al. citado por Kraftl & Adey, 2008: 215), en
el encuentro entre el humano y el espacio arquitectéonico destruido circu-
laran afectos que constituiran su interrelaciéon y mediaran la experiencia
humana, provocando o no una respuesta de tipo emocional y corporal.

Como seniala McCormack (2003: 490): “atender las cuestiones del afecto
permite que los encuentros con los espacios tengan una vida y fuerza prece-
dente y mas alla del pensamiento representacional reflexivo y deliberativo™.
Dicha fuerza que precede y va mas alla del encuentro dibuja y dirige la
trayectoria afectiva que lo arquitecténico puede tener en la vida humana.
Si bien no todos los espacios nos afectan de manera tal que en momentos
posteriores podamos volver a sentir y recordar con el cuerpo, si hay muchos
que se quedan profundamente corporeizados. A veces, dicha corporeiza-
ci6n puede resultar conflictiva y problematica cuando las fronteras no han
sido bien definidas, es decir, cuando el potencial afectivo de esos espacios
encarnados y recordados con el cuerpo es tal que afecta al cuerpo mas de
lo que es capaz de asimilar emocionalmente.
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Dicho potencial afectivo cobra una importancia particular en espacios pa-
trimoniales industriales que han sido destruidos, pues demanda una nueva
organizacion de fronteras que contengan el espectro y fuerza de la destruc-
cién sobre lo incorporado en el cuerpo®. Es un trabajo afectivo arduo pues
silos espacios, ahora destruidos, quedaron corporeizados, algo en el cuerpo
puede estarse destruyendo a la par, dejar que se destruya o no es el conflicto
afectivo emocional que perturba la experiencia, la recepcién, y la relacion
entre el humano y el objeto patrimonial destruido.

Al manejo de la distancia espacial, traducida en proximidad, cercania
o lejania, y del impacto y trayectoria emocional que los afectos arquitecto-
nicos puedan seguir en la vida del habitante, es lo que aqui llamo trabajo
de demarcacion de fronteras afectivas.

Estas fronteras van mas alla de lo simboélico, esto es no sélo son deli-
neadas por la diferencia discursiva, representativa y de significados entre
cuerpos colectivos, sino que emergen de un mundo material arquitecténico
auténomo, a través del contacto con los humanos.

Para apuntar la importancia que tiene trabajar desde la dimension
afectiva emocional del patrimonio con el objetivo de propiciar sociedades
mas empaticas con su entorno construido retomaré el concepto de
desplazamiento planteado por el profesor Kevin Hetherington quien lo
propone como categoria espacial ttil para trabajar con temas de ausencias
presentes.

La relacion entre cualquier objeto y el humano, propone Hetherington
(2004: 159-160), no esta definida por una trayectoria temporal lineal, en
el cual el objeto se crea, produce, consume y desecha, sino que se trata de
un proceso de desplazamiento en donde las etapas o estadios de dicha tra-
yectoria se dan de manera atemporal, no lineal, compleja y dinamica, pa-
sando por eventos de suspension, retorno, remocion, almacenaje y acecho.
Por ejemplo, los objetos que se adquieren no siempre se usan y después se
eliminan, sino que son guardados en diferentes espacios al interior de una
casa, puede ser en un refrigerador, en el guardarropa, en el atico, debajo de
las escaleras, o en algtn cajon, al fondo, o en una posicion visible, es decir,
mas que ser desechados, los objetos son desplazados transitando por dife-
rentes espacios. La eleccion respecto a donde colocarlos esta en funcién de

30. Lo incorporado o corporeizado hace alusion a las sensaciones que los obreros reviven al visitar
el espacio en ruinas, el recuerdo corporal del sudor, el calor, el frio, el polvo, las cicatrices o la
sordera. A partir de la pagina 156 se mapea la vivencia actual de estos afectos.
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qué tanto se quieren cerca del cuerpo, dependiendo de la relacion afectiva
que se halla creado con éstos. Asi, una fotografia puede colocarse en un
portarretratos sobre la mesa de sala o puede almacenarse en una caja con
mas fotografias en el guardarropa. Ello no significa que las fotografias de la
caja estén olvidadas y no sean parte de nuestra memoria, sino que se han
colocado en un espacio en suspension del que después pueden ser remo-
vidas para retornar a un espacio mas cercano donde pueda tenerse mayor
contacto corporal. Desde ese espacio en suspension, los objetos y las cosas
no pierden sus capacidades afectivas: “lo ausente puede tener agencia inde-
pendientemente de la intencionalidad humana” (Hetherington, 2004:167).
Es decir, los objetos y las cosas siguen un curso, una trayectoria de despla-
zamiento en la vida humana que escapa al pensamiento reflexivo, razonado
e intencionado, actian mas alla de lo que conscientemente se puede medir
e imaginar. Como puede verse, su trayectoria no es lineal sino que pueden
suspenderse, removerse, almacenarse, retornar o tener un segundo uso, y
al hacerlo, los objetos nunca son del todo eliminados sino sélo desplazados:

“se mueven entre un estado de presencia y ausencia y al hacerlo son trans-
formados, aparentemente desaparecen solo para retornar una vez mas e
inesperadamente, y quiza en un lugar diferente y de diferente forma. Ellos

pueden venir e irse, aparecer y desaparecer, pero al hacerlo, permanecen”
(Hetherington, 2004:162)

Esta idea es bastante productiva para repensar la habitabilidad y la cons-
truccion de la memoria histérica. Siguiendo lo anterior, considero ttil su-
poner que los espacios arquitectonicos que hemos habitado nunca son eli-
minados por completo, sino que siguen también una trayectoria similar a
la de las cosas y los objetos. Los espacios arquitectonicos y edificios que han
sido habitados pueden mantenerse en un espacio de suspension, pueden
retornar y mover visceralmente al cuerpo, pueden almacenarse en la me-
moria simbélica y corporal, pero nunca perder su agencia o capacidad de
afectar.

Este planteamiento se sostiene sobre la nociéon de virtualidad elaborada
por Deleuze y Guattari: “Una variable puede ser continua en una parte de
su trayecto, y luego rebotar o saltar sin que su variacion continua se vea por
ello afectada, imponiendo un desarrollo ausente como una continuidad alternativa,
virtual y sin embargo real.” (2004: 98). Massumi (2002) retoma esta nocion y
define lo virtual como una multitud apremiante de potencias que estan
empezando a desarrollarse y pueden o no volverse actuales. Luego, hay
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una distincién entre lo virtual, lo actual y lo real. Para DelLanda (2015), las
capacidades de afectar pueden ser reales sin necesariamente ser actuales,
es decir, son virtuales: “Lo virtual no se opone a lo real, sino a lo actual.
Lo virtual es totalmente real en la medida en que es virtual. De hecho, lo
virtual debe definirse estrictamente como parte del objeto real, como si el
objeto tuviera una parte de si mismo en el objeto virtual en el que se su-
merge como en una dimension objetiva.” (Deleuze citado por DelLanda,
2015: 17). Es decir, los objetos y las cosas pueden tener una especie de
triple vida, actuar en el plano virtual, mediante potencias e intensidades
que estan por devenir, cuando devienen son actuales, y en ambos casos son
reales. Cuando hablo de trayectoria afectiva hago referencia a este desa-
rrollo ausente y continuo que los espacios arquitectonicos, al igual que los
objetos, pueden seguir de manera virtual, por momentos, devenir actuales,
pero siempre reales.

Es decir, los espacios arquitectonicos habitados en el pasado pueden per-
manecer en el plano virtual y devenir en el plano actual, en ambos casos
contintian teniendo agencia. Cuando se habla de devenir en el plano ac-
tual, me refiero a que pueden impactar en el comportamiento humano,
sensaciones y emociones del presente. Si dicha trayectoria que los espacios
arquitectonicos siguen en el plano virtual, no es necesariamente actual, ello
significa que pueden ya no existir fisicamente, pueden estar destruidos, muy
lejos de donde estamos, pero ello no define ni condiciona los eventos y
estadios por los que circulan en el plano virtual. Los espacios y edificios
arquitectonicos también pueden suspenderse, removerse, almacenarse y re-
tornar, nunca olvidarse del todo.

Hay entonces una memoria virtual en donde se archivan los espacios y
eventos virtuales, acumulando potencial para devenir y actualizarse. Y es
bajo esta idea que me gustaria reconsiderar el tema de la construccion de
memoria. Creo mas fructifero pensar que la memoria no es tanto lo que
se olvida o se recuerda, sino lo que se desplaza. Es decir, un movimiento
entre planos (virtual y actual), pero no una eliminacién u olvido, sino una
trayectoria de desplazamiento. No olvidamos los espacios, sélo los despla-
zamos a otros espacios de otra dimension —una dimension quiza psiquica,
inconsciente, emocional—. Volviendo al ejemplo de las fotografias, el hecho
de no tenerlas en un espacio visible en el habitar cotidiano, no implica que
las hayamos olvidado. Sélo han sido trasladadas a un espacio desde donde
se evita que se pierdan fisicamente para siempre. No obstante, incluso per-
derlas o desecharlas no significaria que ya no se les recuerde jamas.



MEMORIA Y PATRIMONIO DESDE EL GIRO AFECTIVO

Por lo tanto, los objetos materiales que apuntalan la memoria recorren
espacios, distancias, tiempos, desplegandose de manera compleja y no li-
neal. Memoria es el resultado de un conjunto de desplazamientos que los
espacios y objetos ejecutan para llegar a ser actuales. Lo que llamamos
memoria, como tal, es s6lo la punta del iceberg sostenida por movimientos
objetuales sucediéndose en una realidad virtual. En otras palabras, lo que
no esta en la punta, no esta olvidado sino desplazandose.

Trasladando lo anterior al caso San Bruno, se explora la trayectoria afec-
tivo emocional que el edificio de la fabrica y sus espacios arquitectonicos
han seguido en los habitantes de San Bruno, registrando qué sensaciones
y emociones han definido su grado de compromiso e identificaciéon con el
sitio patrimonial, llevandolos en diferentes momentos, a suspenderlo, de-
fenderlo, darle un segundo uso y hacerlo retornar.

Dicha trayectoria ha estado definida en funcion del trabajo de demarca-
cion de fronteras afectivas: ja qué distancia espacial han colocado los es-
pacios habitados para mediar su agencia?, ;qué grado de porosidad tienen
las fronteras que han trazado para no experimentar su devenir actual como
algo intrusivo?, ;como tales fronteras dirigen los sentimientos de conexiéon o
repulsion que experimentan en el plano virtual y en el plano actual?.

HABITAR CON ESPECTROS

Como he mencionado, habitar con espacios arquitectéonicos patrimoniales
destruidos demanda una nueva organizacion de fronteras que contengan el
espectro y fuerza de su destruccion sobre aquello que ha quedado inscrito
en los cuerpos. Si lo arquitectonico ha sido destruido, pero quedo corpo-
reizado, la sensacion de que algo esta destruyéndose en el cuerpo, resultara
perturbadora, acechante y conflictiva. Sefiala Thrift que cualquiera otra
practica cotidiana como el habitar:

“siempre genera un correlato espectral de posibilidades no actualizadas, por
ende, los espacios-tiempos son siempre acompaiados por sus espectros, los
cuales ensayan “la presencia activa de las cosas ausentes” (Valéry, citado
por Dening, 1996:116) [...] Primero, porque casi todos los espacios llevan
la carga de su pasado [...] Segundo, debido a que la mayor cantidad de es-
pacios-tiempos se han extendido cada vez mas en todo el mundo, el sentido
de lo lejano se ha vuelto cada vez mas frecuente [...] Tercero, debido a que
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los espacios-tiempos [...] generan muchos de los posibles no actualizados,
sin los cuales no pueden dejar su huella, ni ser sentidos y registrados” (2008:

121)

Lo anterior implica que las trayectorias de desplazamiento de los espacios
y edificios arquitecténicos habitados pueden desplegarse en el habitar co-
tidiano presente con toda la carga de sus espectros. Luego, las fronteras
son requeridas para contener su agencia, cuando y donde no hayan sido
bien colocadas, los espectros apareceran como fuerzas afectivas intrusivas.
Entonces, st “los actos de desplazamiento son acerca de como manejamos
las ausencias —cémo las ordenamos, donde las colocamos [...] En la me-
dida en que no nos encontremos con las ausencias como presencias ines-
peradas”, puede decirse que la demarcacion de fronteras esta funcionando
adecuadamente.

Considero que los espacios patrimoniales destruidos demandan un
mayor trabajo de delimitacion de fronteras afectivas puesto que la destruc-
ci6n ha potenciado sus espectros, los ha vuelto mas perturbadores e intru-
sivos porque no fue una destruccion que el habitante haya decidido, sino un
acto ejecutado de manera brutal, por ende, desestabilizador y confrontante.

En el 2013, en menos de dos meses, el conjunto arquitectéonico de la
fabrica de San Bruno fue echado abajo, todo quedé destruido, y desde ese
dia, sus espectros cobraron mayor fuerza para acechar a los habitantes de
San Bruno. La fabrica demando6 una demarcacion de fronteras afectivas.
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DEFENSA
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DEFENSA

Tercer evento urbano-arquitecténico

“creo util suponer que el cuerpo recuerda de otro modo, fuera del am-
bito de lo discursivo-comunicativo, aunque siempre conectado y conec-
table con ¢I” (Huffschmid, 2013:115, citado por Lozoya, 2019)

“Ser acechado nos mueve afectivamente, a veces en contra de nuestra vo-
luntad y siempre de forma un tanto magica, dentro del sentimiento de

una realidad que estamos por experimentar” (Gordon, 2008:8)

Cuando el espectro de la destrucciéon acecha esta demandando su deuda.
Espacios, edificios y experiencias corporeizadas reclaman lo que les
pertenece:

“ya lo perdimos todo, ya no existe este edificio, ya no existe este terreno
ni aquél otro, pero la fabrica si, nos dimos cuenta de que la fabrica si, fue
cuando decidimos entrar a rescatarla” (El Vecino Nostalgico, febrero 2018)

La defensa del patrimonio arquitecténico es el producto de una infraes-
tructura afectiva que delimita una distancia espacial entre el cuerpo y el
edificio arquitecténico. La sensacion de cercania o conexion y la sensacion
de lejania o repulsion mediaran la reaccion del humano ante su patrimonio
y mediaran el sentimiento de pertenencia. Sentirse cercano es sentirse in-
cluido, sentirse lejano es sentirse excluido. Por ello, la defensa patrimonial
se trata de un conflicto politico, quién tiene derecho a pertenecer (sentirse
cercano) y quién es excluido (sentirse lejano), qué cuerpos tienen derecho
a reclamar su deuda y cuales no, qué experiencias se emplazan y cuales
quedan desplazadas. Para sentir que se pertenece cuando la destruccién se
lleva en el cuerpo se requiere hacer un trabajo afectivo con los restos que la
cuarta guerra dejo. Se requiere trazar fronteras entre los restos arquitecto-
nicos y los fragmentos corporeizados con el fin de poder manejar y medir
su fuerza afectiva. Se requiere contener el acecho para poder habitar con
la destruccion. Los habitantes de San Bruno afectados por la destruccion
y el despojo llevan mas de veintidos anos tratando de definir las fronteras
necesarias para estabilizar su habitar. Por ello, los restos arquitectonicos son
necesarios y por eso deben ser defendidos, pues posibilitan la continuacion
del trabajo afectivo atin pendiente.
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DEFENSA

¢Qué fronteras afectivas un cuerpo se ve obligado a trazar para vivir con la
destruccién de lo arquitectonico corporeizado?. ;Qué nueva organizacion
afectiva, de sensibilidades y emociones esta produciendo el trabajo de
demarcacion de fronteras afectivas en San Bruno?.

En las siguientes lineas se visualiza la trayectoria de desplazamiento
que ha seguido el edificio de la fabrica y sus espacios arquitecténicos en la
experiencia espacial y emocional de sus habitantes. Se inicia registrando
el cambio de comportamientos, sensibilidades y emociones que deton6 el
evento de la destruccién, movilizando a los habitantes hacia la defensa.
Posteriormente se puntualiza en las experiencias corporeizadas de quienes
habitaron sus espacios interiores, los obreros, para mostrar como desde los
restos arquitectonicos, la fabrica contintia demandando una demarcacion
de fronteras afectivas que estabilice el habitar San Bruno en ruinas.

TRES DESPLAZAMIENTOS: SUSPENSION, DEFENSA, SEGUNDO USO

Suspension

Las actividades laborales del edificio de la fabrica terminaron, tras un largo
periodo de huelga, el 1° de mayo de 1991. Casi 140 anos habia funcionado,
casi siglo y medio. Sélo algunos obreros fueron liquidados y ninguno con-
forme a lo que exige la ley del trabajo. El edificio quedé en pie, con su ma-
quinaria, instalaciones, infraestructura, y estructura material. Habia sido el
edificio que durante todo ese tiempo habia organizado la dinamica espacial
y social del barrio, marcando ritmos, horarios, actividades de convivencia,
rutinas familiares, celebraciones y demas. ;Podian los habitantes modificar
sus habitos incorporados, sus practicas espaciales, sus experiencias emo-
cionales, sin verse conflictuados por la presencia de un edificio que habia
dirigido toda su vida pero que ahora estaria ausente de ésta?.

Cuando la fabrica se clausurd, el terreno y construcciéon quedaron em-
bargados por el ahora SAT (Servicio de Administracion Tributaria). Segun
se dijo, las deudas que habia acumulado la empresa eran millonarias. Las
familias de los obreros quedaron devastadas, desoladas y desconcertadas
por el evento. Nadie lo esperaba y tampoco esperaban que el trabajo de
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anos realizado por los obreros pudiera no ser suficiente para vivir un futuro
digno, lo que recibieron de pension fue miserable. Este recuerdo se actua-
liza con rencor, disgusto y humillacién:

“No, ya ni me quiero acordar, me fue mal ahi, como que al Gltimo como quien
dice nos corri6 el sefior este, era la vida de uno, de ahi levanté a mis hijos,
me hice de mi casita, y luego, cuando cerré, pues de qué iba uno a vivir” (El
Decepcionado, 21 de abril del 2018)

La relacién entre el habitante obrero y el edificio de la fabrica inici6 a
modificarse radicalmente. La presencia del edificio comenzaba a hacer cir-
cular otro tipo de afectos, afectos que eran experimentados mediante sen-
saciones incomodas. Con el fin de que esta incomodidad no agrediera de
mas lo corporeizado en ellos, después de haberla habitado alrededor de 50
anos, empezaron a definir limites que contuvieran la agencia del edificio en
su experiencia espacial emocional cotidiana:

“era feo, uno habia vivido ahi, y pasar por ahi, el barrio todo se veia deso-
lado, fue triste verla cerrada, dejar a los compaiieros, pues practicamente
dejar tu vida. Todavia fue peor con el paso del tiempo, uno veia cémo el
edificio se iba deteriorando, poniendo feo y nadie le daba mantenimiento,
ya mi queria yo ver como se arruinaba” (El Memoriado A Corto Plazo, 26 de
mayo del 2018)

La fabrica y sus espacios arquitectonicos comenzaron su trayectoria de des-
plazamiento y las fronteras comenzaron a ser demarcadas, ambos se colo-
caron en un espacio que les permitiera a los obreros ya no ver y tampoco
recordar, es decir, lo mas alejado de su contacto corporal. La fabrica y sus
espacios se trasladaron a un espacio en suspension desde donde se pudiera
contener lo acechante de su presencia: “[suspender| implicé una intencion
de mantener algo provisionalmente ausente para evitar cualquier efecto se-
cundario que pudiese tener” (Hetherington, 2004: 167). Funcion6 como un
umbral, un vacio espacial que se cred para colocar los asuntos y espectros
que no se querian olvidar, mientras su fuerza afectiva y sus afectos rema-
nentes eran nuevamente estabilizados y reorganizados para ser desplazados
por segunda vez. Su presencia devino ausencia pero no dej6 de afectar, la
fabrica estaba alli pero no estaba alli al mismo tiempo, visible e invisible a la
vez (véase imagen 3.3). Y se mantuvo en suspension por 22 anos.
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“...ya ni me quiero acordar,
me fue mal ahi”

“...era la vida de uno, de ahi
levanté a mis hijos, me hice de mi
casita, y luego, cuando cerrd, pues

de qué iba uno a vivir”

“...uno habia vivido ahi, y pasar
por ahi, el barrio todo se veia
desolado, fue triste verla
cerrada”

“...dejar a los companeros, pues
practicamente dejar tu vida”

“... fue peor con el paso del
tiempo, uno veia como el edificio
se iba deteriorando [...] ya ni
queria yo ver como se arruinaba”

Imagen 3.3. Suspension o presencia ausente. Elaborada por Yuzzel Alcantara.
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Defensa®

A finales del 2013 la fabrica fue destruida. Por un periodo de casi dos meses,
entraron y salieron volteos del complejo industrial. Los habitantes reac-
cionaron desconcertados y denunciaron a las instancias correspondientes
lo que estaba sucediendo. Nadie les dio informacién y la destruccion con-
tinud: “a inicios del 2014 la fabrica ya estaba completamente destruida, ya
no habia nada, ni techos, ni muros, ni maquinaria, ni puertas, se habian
llevado todo” (El Vecino Archivero, 15 de junio del 2018). A la fecha no se
sabe quiénes fueron los responsables, pero al estar tanto el edificio como
el terreno embargados ante el SAT, este acto de destruccion fue completa-
mente ilegal. La destruccion en parte se debid a que los techos mas antiguos
de la fabrica estaban soportados por una estructura que contenia grandes
cantidades de fierro y cobre, materiales que se cree fueron revendidos por
kilogramo posteriormente. No obstante, habia intereses economicos de otro
tipo detras de este acto de destruccién. Conociendo la historia de como se
ha hecho ciudad en esta porcion de Xalapa, a base de despojos y pérdidas
que las autoridades se niegan a transparentar, la intencién era clara. El
complejo fabril se destruia para imponer un espacio diferente, uno fun-
cional a las élites y grupos de poder.

Meses después, el 11 de abril del 2014, los habitantes sanbrunenses de-
cidieron defender la fabrica, la hicieron habitable de nuevo, pusieron a
circular nuevos afectos. Este evento puede entenderse como uno de los po-
sibles devenires que los edificios y espacios arquitecténicos pueden lograr.

31. El evento de defensa condensa una lucha de memorias al interior del mismo grupo de habitantes.
Para la mayoria, el movil principal es la reivindicaciéon de las historias y experiencias de los obreros
comunistas que formaron el barrio a inicios del siglo XX. S6lo unos pocos participan en la defensa
porque ven una oportunidad para que los logros, explotacién y experiencias de los obreros que atn
viven sean reconocidos. Sobre esta disputa entre las memorias del obrero comunista y martir y las
del obrero textil vivo se hablé en la pagina 123.

32. Si hasta el 2013 eran alrededor de 15 personas las que se encargaban de llevar oficios al Ayun-
tamiento para solicitar transparencia en la adquisicion y uso de terrenos que habian pertenecido al
sindicato, o eran quienes organizaban eventos culturales para continuar con la tradicién obrera en el
barrio, a partir de este momento el nimero de actores se dispard, llegando a participar en la defensa
alrededor de 100 personas. Llegaron estudiantes de la Universidad Veracruzana, activistas de Xala-
pa, profesionales de diversos campos (antropo6logos, arquitectos, socilogos), y en su mayor parte
vecinos del mismo barrio de San Bruno. El movimiento de defensa lo encabezaron 5 habitantes de
San Bruno, 3 de ellos eran parientes de algin obrero que habia laborado en la fabrica. Debido a que
la mayoria ya estan viejos o porque su salud poco se los permite, fueron casi 10 obreros quienes se
involucraron en las actividades de limpieza del lugar y transformacion de los espacios.



“..no sabemos quién, pero alguien
comenzo a llevarse todo, fierro,
cobre, metieron camiones, nadie
sabia quiénes eran ni nada [..] fue
cuando decidimos entrar”

“..nos unimos, todos colaboraba-
mos [...] logramos [...] que el
INAH volteara y la nombrara
patrimonio histérico”

“..habia hierba, no se podia ni
entrar, escombro, nada, nada,
entrabas y era una destruccion total
[...] habia mucho escombro [...] lo
poquito que pudimos limpiamos,
cuando vimos que era demasiado
calculamos que se necesitaban entre
60-70 camionadas”

MEMORIA Y PATRIMONIO DESDE EL GIRO AFECTIVO

Imagen 3.4. Defensa: interrelaciones afectivas. Elaborada por Yuzzel Alcantara.
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Cuando la materialidad es pensada como un desarrollo apremiante de po-
tencias virtuales acumuladas que estan por actualizarse (Massumi, 2002), la
destruccion material de la fabrica abrié una posibilidad. Su potencial afec-
tivo se actualiz6 en un nuevo comportamiento humano: la defensa (véase
imagen 3.4).

Las interrelaciones afectivas entre el habitante y la fabrica se actuali-
zaron, dando lugar a nuevos acontecimientos, nuevas relaciones emocio-
nales entre humanos, sitio, espacio, atmosferas y materiales. Ese dia, se or-
ganizaron en grupos para comenzar con las tareas de limpieza del lugar.
Un lugar lleno de escombros, restos y fragmentos materiales que poblaban
el espacio postindustrial. Llevaron sus palas, carretillas, cuerdas y machetes.
Todo el escombro de los techos y muros derruidos estaba esparcido por la
superficie de la fabrica, los habitantes comenzaron caminando entre mon-
tanas de losa y muros despedazados, desde alli cavaron y cavaron echando
el escombro a algunos camiones de limpia ptblica que sus conocidos les ha-
bian prestado. Les tom6 alrededor de una semana limpiar desde la entrada
hasta el primer cuarto, aproximadamente 50m2.

La fabrica transité de un espacio de suspension a uno mas proximo al
cuerpo y con mayor agencia sobre éste, que lo movilizé a defenderla atn
desde su ruina:

“no sabemos quién, pero alguien comenzo a llevarse todo, fierro, cobre, me-
tieron camiones, nadie sabia quiénes eran ni nada, pero cuando empezaron
a quitar las viguetas, que eran viguetas grandes de fierro, jnombre!, cuando
se dio todo mundo cuenta ya no habia nada de eso, entonces fue cuando
decidimos entrar” (El Nieto Insubordinado, 7 de octubre del 2018)

Su destruccion modifico la carga afectiva de la fabrica, atravesando las
fronteras que habian sido delimitadas para contener su agencia. Ello hizo
posible que provocara reacciones emocionales diferentes a las que movili-
zaba cuando fue puesta en suspension. Dichas reacciones estuvieron diri-
gidas por eventos archivados en la memoria virtual del barrio, como las his-
torias de pérdidas espaciales, urbanas y arquitectéonicas que habian sufrido
por varias décadas y cuyo espectro cobro6 fuerza a través de la destruccion.
Los habitantes experimentaron euforia, empatia, jubilo y alegria, pues ha-
bian logrado recuperar un espacio después de tantos que les habian sido
despojados:
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“Nos unimos, todos colaborabamos, habia mucha energia y 4animo compar-
tido. Logramos llamar la atencién del presidente municipal y de otras au-
toridades, lleg6 la encargada de la oficina del SAT. Logramos que el INAH
volteara y la nombrara patrimonio histérico [...] pero nos querian sacar de
aqui a la fuerza, crearnos cargos por habernos metido a rescatarla, nos iban
a acusar de invasores” (El Vecino Nostalgico, 16 de junio del 2018)

Pese a las amenazas, la respuesta visceral de los habitantes no se modifico,
ellos continuaron intentando hacer habitable un espacio destruido:

“Habia hierba, no se podia ni entrar, escombro, nada, nada, entrabas y era
una destruccion total [...] La primera accion que decidimos tomar fue lim-
piar, habia que limpiar. Empezamos a limpiar pero habia mucho escombro,
era muy dificil hacerlo, pero lo poquito que pudimos limpiamos, cuando
vimos que era demasiado calculamos que se necesitaban entre 60-70 camio-
nadas para poder quitarlo, era mucho, entonces ahi empez6 a tomar fuerza
el movimiento pues tuvimos que gestionar para conseguir ayuda” (El Vecino
Archivero, 15 de junio del 2018)

Dentro de las acciones de gestion realizadas, pidieron apoyo al entonces go-
bernador del Estado, Javier Duarte, quien les otorgd recursos econémicos
bajo la condiciéon de que no permitieran que los estudiantes de humani-
dades de la Universidad Veracruzana ni los pobladores de las colonias ale-
dafias a San Bruno que sufrian de constantes inundaciones, participaran en
la defensa de la fabrica. Ello mermo la fuerza del movimiento de rescate,
por otro lado, obtuvieron los volteos necesarios para continuar eliminando
el escombro restante.

Segundo uso

Rastrear la trayectoria que sigui6 la fabrica, momento seguido a su de-
fensa, pone de manifiesto que, a través de la relacion de los habitantes con
la materialidad arquitectonica, la fabrica se desplaz6 hacia un segundo
uso. Un nuevo espacio arquitectonico fue posible, un nuevo conjunto de
afectos y asociaciones de elementos que dieron lugar a eventos culturales,
exposiciones artisticas, actividades deportivas y recreativas, y una pequeia
muestra documental de la historia del barrio armada por los mismos habi-
tantes y defensores de la fabrica. “[L]o arquitectonico es un conjunto pro-
visional de soluciones nunca estabilizadas que responden a la interrelacién
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entre las cosas [...] es un evento de negociaciéon de un conjunto de solu-
ciones altamente provisionales con dimensiones afectivas sobre la cuestion
de como vivir y habitar el espacio con los demas” (Lozoya, 2019, en prensa)
(véase imagen 3.9)

A la fecha, algunos de los habitantes que participaron en el evento de
defensa han continuado invirtiendo sus emociones, sentimientos, energia
mental y tiempo en hacer habitable el complejo fabril en ruinas:

“Estamos limpiando y nadie nos paga, eso haga de cuenta que es de puro
corazéon” (El Vecino Archivero, 15 de junio del 2018)

Lo expuesto anteriormente desestabiliza los discursos patrimoniales que
argumentan que los espacios y edificios arquitectéonicos poseen significados
y valores estables que los dotan de una importancia civica, identitaria y
cultural mayor que a otros. Pensar que la fabrica es s6lo un espacio patri-
monial importante para la construccién identitaria o pensar al edificio ar-
quitectonico lo suficientemente relevante formal, estética e historicamente
porque llena estos requisitos discursivos para ser catalogada como tal, es
una mirada escueta, deshumanizada y descorporeizada, pues se sostiene
sobre la idea de que lo que siente el cuerpo, lo que experimenta y lo que se
moviliza a través de él, no es mas importante que lo que la mente produce,
como si pudiesen ser ambitos tan claramente disociables.

La fabrica no tiene ni ha tenido un solo significado, sino un despliegue
de significados efimeros que se hacen a través del encuentro entre el hu-
mano y la materialidad arquitecténica, un encuentro mediado y dirigido
por eventos virtuales arquitectonicos corporeizados que se actualizan gati-
llando nuevos comportamientos, reacciones emocionales y sensibilidades:
“Los significados del lugar [...] son simultaneamente negociados a través
de encuentros psicolégicos y fisiologicos” (Micieli-Voutsinas, 2017:94).

En resumen, cuando la fabrica fue colocada en suspension, el edificio mo-
vilizaba en los cuerpos una carga afectiva experimentada como algo exce-
sivamente intrusivo, conflictivo e incobmodo, por ello se preferia no verlo,
no recordarlo, no pensar en ello, comportamientos cuyo fin era contener el
potencial afectivo que desde el plano virtual buscaba escapar para devenir
actual. Esta suma de potencias acumuladas hizo posible la emergencia de
la defensa como nuevo evento urbano-arquitectoénico.
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Imagen 3.5. Segundo uso: actividades recreativas, culturales y deportivas.
Fuente: Archivo personal de Antonio Contreras ¢ Ignacio L. Elaborada por Yuzzel Alcantara.
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La destruccion reorganizé y puso a circular afectos con otra carga, los habi-
tantes experimentaron empatia, euforia, alegria y jubilo, emociones produ-
cidas en los encuentros con el espacio destruido y los demas habitantes. Lo
anterior dio lugar a otro tipo de conductas: actividades de limpieza, faenas,
actividades de gestion, de mantenimiento, y sobretodo de disefio. Los ha-
bitantes disefiaron y materializaron nuevos afectos al reacondicionar los
espacios destruidos como espacios para actividades culturales y deportivas.

Lo que la fabrica simboliza seria incluso dificil de poner en palabras
para ellos mismos, pero no es complicado reconocer como su significado es
continuamente afectado por lo que ha ido movilizando en los cuerpos, en el
plano virtual en donde se acumulan las experiencias espaciales pasadas, los
espacios y edificios habitados. Es decir, hay una infraestructura afectiva, un
mas-alla, sobre la que se apoya la dimensién representacional —simbolos,
discursos, significados, valores—. Mas-alla-de-la-representacién significa
aceptar que: los espacios patrimoniales —ya sea un lugar, un paisaje, un
sitio o experiencia— son simultaneamente dos: pasado [virtual] y presente
[actual], en cualquier lugar y en cualquier momento [...] Estos siempre
estaran en un proceso de devenir” (Waterton, 2014: 828).

¢Cuando el patrimonio arquitectéonico es defendido y qué moviliza a
quiénes hacia la defensa?. Desde mi argumento teérico, son los potenciales
afectivos, desplazandose y moviéndose constantemente en la realidad vir-
tual de la experiencia del habitar, desde donde un evento urbano arquitec-
tonico como la defensa de un edificio patrimonial deviene posible. Puede
pensarse como un tipo de infraestructura, de tipo afectivo emocional, que
apuntala y detona nuevos comportamientos humanos que redefinen, deses-
tabilizan y reorganizan la recepcion y relacion simbolica con el patrimonio.

CUARTO DESPLAZAMIENTO: RETORNO INTRUSIVO O LO CORPOREI-
ZADO DEMARCANDO FRONTERAS AFECTIVAS

Mientras que para la mayoria de los habitantes de San Bruno, el evento
de destruccion los movilizo corporalmente hacia la defensa, para un grupo
de obreros, los mayores, quienes mas tiempo habitaron la fabrica y encar-
naron sus atmosferas y espacialidad arquitectonica, la destruccion perturbo,
movi6, desestabiliz6 las fronteras colocadas previamente entre la fabrica, su
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cuerpo y su memoria®. El evento de destruccion hizo presente a la fabrica,
presencia que fue experimentada por ellos como un retorno intrusivo.

En términos de Derrida (1995:152), los espectros que alguna vez fueron
excluidos, contenidos y limitados, resurgieron, a través de la destruccion,
con mayor fuerza en el mismo lugar del que se habian desplazado. Dicho
evento movilizo en ellos otro tipo de sensaciones como el sentirse sucio,
sentirse expuesto, y reacciones emocionales de repulsion y rechazo:

“Desde que la cerraron nunca he vuelto a ir, cuando el movimiento de res-
cate tampoco quise involucrarme, por lo mismo que le digo a usted, ir es
como ir a mancharse, a exponerse a algo a lo que no sabes como reaccionar,
ver todo eso destruido, lleno de hierba, uno siente que ensucia su dignidad,

su honor, es como humillarte a ti mismo [...] ya a estas alturas, ya para qué”
(Al Que Temieron, 3 de febrero del 2018)

Si se piensa que la sensacion de sentir o notar algo como suciedad es con-
secuencia de cierta organizaciéon espacial que hace evidente la presencia
de algo extrano, anémalo e intrusivo, luego, lo sucio es materia fuera del
espacio que le corresponde. Un ejemplo simple como una mancha de polvo
sobre una pared, es sentida como mancha porque esta alterando una su-
perficie que es parte de una organizacion espacial donde la mancha se per-
cibe incongruente e invasiva. Para Hetherington, la suciedad o la mancha
s6lo pueden aparecer cuando las fronteras no han sido bien definidas, de
manera tal que permitieron la entrada de una fuente de contaminacion
(2004: 161). Luego, la sensacion de sentir que algo de la destruccion puede
ensuciarlos, significa que hay fronteras porosas y entreabiertas, no lo sufi-
cientemente aseguradas, que permiten el paso de fuerzas que invaden su
experiencia espacial emocional. La sensacion de repulsion aparece porque
las fuentes de contaminacién atin no han sido del todo limitadas, y ello per-
mite el retorno constante y la apariciéon incomoda de ausencias presentes.
Dicha intromision, virtual o actual, los ha hecho excluirse del grupo de
habitantes que defendieron la fabrica.

33.En el movimiento de defensa se expresa la ambivalencia emocional que la fabrica provoca en
vecinos y obreros. Las personas descendientes o familiares de obreros son quienes participaron con
mayor impetu, constancia, alegria y optimismo. Sin embargo, esta disposicién emocional no es ex-
tensiva ni a todos los vecinos, ni a todos los obreros. Hay un grupo de 6 obreros que prefirié6 man-
tenerse al margen porque la nueva presencia de la fabrica los hace recordar memorias incomodas.
Hubo otro grupo de casi 10 obreros que si participé activamente en el rescate del lugar.
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Para los obreros el evento de defensa conflictiia y confronta la destruccion
material con sus memorias corporeizadas del tiempo largo que habitaron
la fabrica. Habitar con la destruccion ha implicado para ellos un manejo
constante del potencial afectivo de lo que llevan grabado en el cuerpo, un
trabajo que ha buscado que el potencial siempre posible y presente de lo
ausente, no haga su aparicién como espectro o agente intrusivo (Hethe-
rington, 2004: 170-171). Hacer lo corporeizado una fuerza no intrusiva
sino empatica es la ardua tarea del trabajo afectivo emocional que media
la experiencia cotidiana de los obreros en el habitar San Bruno. Dicho de
otro modo, los remanentes afectivos de la fabrica contintian operando y
contaminando la experiencia de habitar este barrio porque no ha habido
un exitoso acto de cierre, de reconocimiento y reparacion.

Es este espacio indefinido atn, en donde las fronteras afectivas estan
intentandose trazar, desde donde la gestion patrimonial puede fomentar la
inclusion mediante un trabajo de reparaciéon que logre un manejo empa-
tico de los afectos, ausencias y espectros. Como lo han senalado Crang y
Tolia-Kelly, la importancia de que los estudios patrimoniales no solo se en-
foquen en temas como la construccion simbolica del pasado o la identidad
nacional, radica en que hay una vivencia emocional y sensible, constan-
temente omitida, que refuerza o mengua el sentirse identificado o no con
una idea de nacioén, asi como la experiencia subjetiva de pertenencia a un
lugar, a una regiéon o a un grupo social: “[consideramos que| la experiencia
sentida y la organizacion de sensibilidades hacia el patrimonio son igual de
importantes [...] Por ello, nuestro trabajo busca maneras de fomentar la in-
clusion civica y argumentar que se necesita no sélo trabajar impulsando la
participacion ciudadana, sino también se debe trabajar con las exclusiones
y miedos sentidos por la gente” (2010: 2315).

En las siguientes lineas busco generar herramientas que sirvan como
base para el trabajo emocional patrimonial de reparacion. A través de reco-
rridos realizados en el sitio de destruccion con un grupo de nueve obreros,
se 1dentificaron seis manifestaciones de memorias corporeizadas que en-
traron en conflicto al contacto con el lugar, demandando una demarcacion
de fronteras: atmosferas corporeizadas, memorias de recorridos espaciales,
cicatrices, suefios, espacios con mayor potencial afectivo, y los comporta-
mientos que dispara la cercania a los restos arquitectonicos.

Dicho conflicto sostiene una relaciéon afectiva ambivalente entre obreros
y fabrica destruida, por un lado les provoca sentimientos de conexion: ca-
rino, alegria, afinidad; y por otro, les provoca sentimientos de repulsion:
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sentirse suclo, sentirse expuesto, enojo, rencor y disgusto.

En los siguientes parrafos se mapea como las experiencias del habitar la
fabrica en el pasado vuelven a recorrer sus cuerpos, los afectan y median
la relaciéon emocional ambigua a través del encuentro con la destruccion
material arquitectonica.

Atmésferas corporeizadas

Entramos al sitio de la destruccion, espacio donde atin quedan en pie al-
gunos muros, columnas y partes de losas. Puesto que todavia no han sido
retiradas, caminamos pisando montafias de escombro para llegar a los
cuartos que se veian al fondo. Nos dirigiamos al salon de hilados y tejidos,
el salon de telares, de los pocos cuartos donde la losa no fue derruida pues
carecia en su estructura de las cantidades de cobre y fierro que las losas an-
tiguas si tenian, ello debido a que este espacio fue remodelado en la década
del 50 con nuevas técnicas constructivas con cemento y acero. Al entrar
en contacto con este espacio, ahora sombrio, habitado por el eco de las
goteras, con charcos sobre sus pisos y muros grafiteados, los obreros eran
capaces de experimentar y volver a vivir atmosferas pasadas como si fueran
presentes. Volvian a sentir la luz, a sentir el polvo, a sentir su cuerpo habi-
tando esa espacialidad oscura, con escasa iluminacion y saturada en polvo:

“en el dia entraba un rayito de sol por ese hoyito y se veia oscuro de todo el
polvo que habia aqui adentro, yo no sé como todavia aguantamos para estar
por aqui, es que no se imagina la cantidad de polvo que respirabamos, todo
este espacio estaba lleno de polvo, dificilmente podias mirar al companero
de al lado” (El Sobreviviente Leal, 27 de mayo del 2018)

De inmediato identificaban el sitio exacto donde ellos, s1 habian sido teje-
dores, habian trabajado. Les causaba alegria, gusto y satisfaccion sentirse
cercanos al punto espacial en donde pasaron gran parte de sus vidas:

“aqui es donde yo entré a aprender a trabajar, aqui, en esta esquinita de
aqui, aqui entré, aqui empecé (se mueve hacia la esquina norte del salén de
telares). Me estoy acordando, jqué calor sentiamos aqui! (pausa), estabamos
sudando (mueve manos hacia la cara), como sudabamos aqui” (El Sobrevi-
viente Leal, 27 de mayo del 2018)
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No obstante, tal recuerdo se contraponia con la sensaciéon incomoda de
volver a experimentar el calor de ese espacio, un calor que los hacia sudar
durante todo el dia y durante anos. Un sudor al cual su cuerpo se acoplo
con el fin de no hacer de esta sensacion diaria un sufrimiento.

Para que la produccion de tela se realizara de manera eficiente, las cua-
lidades del espacio debian monitorearse y adaptarse con el fin de man-
tener los parametros 6ptimos de temperatura y humedad. Si el clima era
poco himedo, el salon de telares contaba con una red de vaporizadores
para aumentar la humedad relativa que hiciera lo suficientemente flexible
al hilo para que no se rompiera. Ello daba como resultado una atmosfera
semejante a un sauna, es decir, con una humedad alta que mantenia a los
tejedores sudando durante su trabajo.

Otra cualidad del espacio era el ruido, un ruido ensordecedor generado
por el movimiento de las lanzaderas de los telares, movimiento que también
producia vibraciones constantes. Los obreros tuvieron que idear otros me-
dios para poderse comunicar al interior del salén, el primero, un lenguaje
de senas, el segundo, el uso de colores:

“como era mucho ruido y vibraciones siempre nos hablabamos por sefas
en todo. Usdbamos también banderas de colores para avisar sobre algin
desajuste con los requerimientos del espacio: azul para indicar un aumento
en el humidificado, amarillo un aumento de temperatura, y rojo para co-
municar alguna descompostura en las maquinas” (El De Buena Fé, 31 de
marzo del 2018)

Esta atmosfera ha quedado grabada en su memoria corporal. Hoy en dia
les es dificil hablar sélo con palabras, los obreros textiles usan su cuerpo
cuando hablan, mueven los brazos, las manos o hacen sefias para acom-
panar lo que estan expresando. Asi, el lenguaje de sefias es muestra de como
el habitar los espacios arquitecténicos de la fabrica ha sedimentado en sus
cuerpos, modificandolos e incorporando nuevos habitos a sus repertorios
corporales de expresion. En términos de Anderson, la fabrica conforma
una parte la de la geo-historicidad de su cuerpo: “la manera en la cual las
capacidades corporales han sido moldeadas a través de encuentros pasados
que se repiten, con variacion, en los habitos, repertorios y disposiciones de
los cuerpos” (2014: 85). Antes que el discurso que los obreros puedan ela-
borar sobre la fabrica, la fabrica ya se expresa mediante sus cuerpos, pues
quedo impregnada en éstos. Hablar con sefias es un registro corporal de la
fabrica.
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Otro registro mas ha quedado impreso en sus manos y en sus 0jos, pues la
espacialidad industrial codificé su repertorio tactil y visual, cada vez que
tocan una tela, los obreros pueden describir el tipo de tejido y explicar
como fue hecho s6lo mediante el tacto. Cuando no, pueden hacerlo con la
vista:

“[el tejido de] la blusa que usted trae tiene 100 azules, (pausa, detiene y fija
mirada en mi blusa) después son 50 blancos, después son otros 50 azules |...]
de aqui a aqui es un repaso, de aqui a aqui es otro repaso, entonces ibamos
amarrando, amarrando y contando y contando hilos, casi nos tirabamos

las 8 horas para hacer un dibujo” (El De Buena F¢é, 31 de marzo del 2018)

En esta memoria corporal reaparece el espectro de la explotacion y abuso
que vivieron, al sentir su presencia el llanto aparece, y con las lagrimas,
sentimientos de rechazo hacia la fabrica:

“se quedaba uno dias, meses, salia uno, y pues te preguntabas: ;qué hora
es?, y ya era lunes o ya era martes, y a veces ya era miércoles [...] me pre-
guntaban si no me iba a quedar otro dia, yo les decia que no, yo ya tengo
2 o 3 turnos, y entonces me decian: pues no hay de otra, te vas a quedar. Y
chillaba yo a veces porque ya no podia yo (lo dice con voz entrecortada y
llanto)” (El De Buena IFé, 31 de marzo del 2018)

Asi es como la espacialidad arquitectonica fabril configurada por ruido,
vibraciones, oscuridad, humedad, temperatura, y un sentido de desorienta-
cion temporal que quedaron impresos en sus cuerpos, vuelve a emerger en
su contacto con el salon de telares. Y al emerger, emergen con ellos fuerzas
que experimentan intrusivas que los mueven hacia sensaciones de llanto e
impotencia (véase imagen 3.6).

Recornidos espaciales: haciendo recuerdos

Continuamos caminando hacia otros espacios, cuando nos moviamos de
un punto a otro, se detonaban en los obreros los recuerdos de sus recorridos
espaciales. Estos recorridos del pasado quedaron archivados en su memoria
como eventos virtuales que en el momento de la visita se actualizaron a
través de los encuentros con los restos materiales del lugar.
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“...en el dia entraba un rayito de sol por ese hoyito
y se veia oscuro de todo el polvo que habia aqui
adentro”

“...aqui es donde yo entré a aprender a trabajar, en
esta esquinita”

“...como era mucho ruido y vibraciones siempre
nos hablabamos por sefias”

“...se quedaba uno dias, meses, salia uno, y pues te
preguntabas: ;qué hora es?,y ya era lunes [...]
miércoles ”

Imagen 3.6. Atmosferas corporeizadas. Elaborada por Yuzzel Alcantara.
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...toda la noche era caminar

D JP .

. 1
..abrir esta puerta LI 1

desde aqui

RECORRIDOA -B A' SALON DETELARES B) CUARTO DE REVISADO

Imagen 3.7. Recorridos espaciales corporeizados. Elaborada por Yuzzel Alcantara
con fotografias propias.

Recorrer hoy los espacios de la fabrica les significé volver a sentir el peso de
los espectros que dejaron cuerpos cansados, agotados y enfermos, pero con
fuerza para sobreponerse a ello (véase imagen 3.7):

“acd era puro caminar, toda la noche era caminar, yo tenia que salir desde
aqui y sacarlos desde aqui [los rollos de tela] todo este pasillo, abrir la puerta
esta de aca hasta el revisado y era toda la noche estar dando vueltas [...]
yo vivo de puro milagro porque esa salida del calor, todo éste, y abrir esta
puerta para llegar al frio, aqui se me secaba el sudor, y otra vez entraba yo a
acd” (El Sobreviviente Leal, 27 de mayo del 2018)

“y aca era puro caminar, toda la noche era caminar, de vez en cuando salia
uno al bafio y se sentaba uno unos 10 minutos y otra vez a seguir, y si aguan-
taba uno” (El Memoriado A Corto Plazo, 28 de mayo del 2018)
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Significa también encontrarse con lo que ya no esta, ellos marcaban sus re-
corridos pasando por pasillos poblados de escombro, hierba, moho y super-
ficies oxidadas. Eso que ya no est4, lo hecho ausente, contintia atrayéndolos
arecorrer la fabrica, lo ausente como un iman que moviliza la necesidad de
recordar para no dejar en el olvido:

“me vengo para aca y me doy mi vueltecilla, luego me voy para all4, estoy
haciendo recuerdos” (El Memoriado A Corto Plazo, 28 de mayo del 2018)

Un trabajo de demarcacion de fronteras esta ocurriendo, si la memoria
no es tanto un asunto de recordar frente a olvidar, sino una cuestién en
continuo desplazamiento afectivo, definen a través de la interrelacién con
el lugar cuales memorias desplazar y cudles emplazar, qué experiencias co-
locar en un espacio mas lejano o acercar mas a la experiencia espacial de
la fabrica:

“me gusta venir a la fabrica porque me encuentro amigos aqui, me pongo
a platicar, y respetuosamente seflorita el recordar un pasado es vivir un pre-
sente, recuerdo como trabajé aqui, ahorita ya nada mas es este salébn que
queda hasta el fondo que es donde estan los telares Cromton, yo conocia
todo esto al derecho y al revés” (El Memoriado A Corto Plazo, 28 de mayo
del 2018)

Recorrer los espacios destruidos fue también un recorrido que los espacios
hicieron sobre los cuerpos de los obreros, moviéndolos a sentir las sensa-
ciones espaciales que experimentaron en la fabrica, calor, frio, cansancio
o agotamiento. Sin embargo, de cada recorrido que realizan hacen nuevos
recuerdos, los actualizan utilizando como material los fragmentos archi-
vados en su memoria virtual.

Cicatrices: inscripciones corporales

Traen la fabrica en el cuerpo, cargan sus atmosferas, espacios y recorridos
en la piel y en sus sentidos. Habitan con la fabrica noche y dia:

“Mire yo de este oido estoy afectado, yo de este oido no oigo nada, pero
no me afecté alla adentro, me afecté ahi sentado viendo la television, tengo
como cuando abre uno un “Tehuacan”, asi (imita sonido con la boca sss) y
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ese oido es de dia, de noche, a todas horas, aqui lo traigo” (El Sobreviviente
Leal, 27 de mayo del 2018)

“Durante los cuarenta y tantos afios que trabajé nunca me afecté mi vista,
me la vine a afectar ya ultimamente y quedé mal de este ojo, de este 0jo no
veo nada (pausa), o sea que no oigo de un oido y no veo de otro 0jo” (Al Que
Temieron, 4 de febrero del 2018)

La fabrica fragment6 sus cuerpos, qued6 impregnada en heridas corpo-
rales, en cicatrices, pérdida de la vista, pérdida de audicion, pérdida de
memoria, de miembros y 6rganos del cuerpo:

“El ojo de Gilberto, una vez se sali6 una lanzadera y le pegé en el ojo y se
lo vaci6. A otro una polea. Recuerdo como llegd un compaiiero y se puso
a platicar con otro que estaba aqui, y quién sabe cémo la polea lo agarré y
nomds vimos cémo se lo fue llevando y le arrancé el dedo. A otro compa-
fiero también, la carda le corté un dedo” (El Jefe del Recuerdo, 26 de mayo

del 2018)

Lo que vivieron adentro se prolonga en su vida cotidiana a través de habitos
que moldean su experiencia temporal y espacial:

“yo trabajé once afios de noche y nunca pude dormir bien (pausa) jnunca!
pero es el temperamento de cada uno, la personalidad lo que afecta, hasta
la fecha yo despierto a las 3 o 4 de la mafana y no hallo qué hacer” (El So-
breviviente Leal, 27 de mayo del 2018)

No obstante los conflicttia relacionar sus cicatrices y marcas mentales con
la carga afectiva de la fabrica y por ello deciden marcar una frontera que
divida ambos espacios (espacio corporal y espacio arquitectonico). Es decir,
estan haciendo un trabajo de demarcacion espacial que mantenga a la fa-
brica sin agencia sobre la (dis) capacidad de sus cuerpos. La frontera se
sostiene sobre un reproche a si mismo, a su temperamento, personalidad
y caracter, es decir, un reproche hacia su comportamiento antes que a fac-
tores socio-culturales (véase imagen 3.8). Esta reaccion es definida en el
ambito del psicoanalisis como una estrategia de sobrevivencia, donde los
recuerdos negativos no se quieren dejar ir, pero para retenerlos su fuerza
afectiva debe ser contenida, graduada y mediada con el fin de que no re-
sulte excesivamente limitante a la experiencia cotidiana emocional. Asi, lo
“malo” se asocia con un conjunto de recuerdos “buenos” que eclipsan su
potencial afectivo.
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...no oigo nada ...me vine a afectar

ya ultimamente
...no oigo de un oido

y no veo de otro ojo

...es el temperamento

...a todas horas de cada uno

aqui lo traigo

...nunca pude ...era bonito y

dormir bien aguantaba
...dormia dos horas
al dia ..tengo bonitos

recuerdos

...le cortd un dedo

Imagen 3.8. Cicatrices: inscripciones corporales. Elaborada por Yuzzel Alcantara
con fotografia propia.

164



MEMORIA Y PATRIMONIO DESDE EL GIRO AFECTIVO

Tras este proceso, lo negativo sobrevive pero como algo agradable y grato:

“Pero aqui trabajé yo mucho tiempo, y era bonito, era bonito porque (pausa)
ya le digo, trabajaba yo, dormia 2 horas al dia, y aguantaba yo, no s¢ como
[...] desde chiquito tengo muy bonitos recuerdos de este lugar, la fabrica
trajo trabajo, trajo empleo para toda esta regiéon y ademas nos hizo bien a
muchos” (El Nifio Campirano, 24 de junio del 2018)

Ello implica que las fronteras han funcionado y han sido trazadas eficien-
temente, ayudando al sujeto a sobrevivir y continuar viviendo con un re-
cuerdo importante para ¢l pero sin la carga negativa de su experiencia es-
pacial emocional pasada.

Suefios: inscripciones mentales

Traen la fabrica en la mente, como huella cognitiva y fisiologica:

“;cémo no me voy a acordar vaya!, jlo vivil, la recuerdo, jcomo nol, si fijese
que sigo yo sonandola, me suefio trabajando aqui en la fabrica (pausa) y a la
mayoria nos pasa asi” (El Sobreviviente Leal, 27 de mayo del 2018)

“si, inombre!, muchos anos me la pasaba yo soflando, sofiaba yo, siempre
sonaba yo, ya viviamos alla y estaba yo sofiando que estaba por acd” (El
Nino Campirano, 24 de junio del 2018)

La fabrica los acecha cuando duermen, reaparece en sus suefios, es una
presencia que cargan incluso de noche. La fabrica no fue un espacio de
trabajo, fue un espacio para vivir, una vida moldeada por su espacialidad
arquitecténica:

“ilo vivil, jvivi aquil, vivi aqui vaya, yo entré de 16 afios aqui (pausa), aqui
hice mi vida” (Al Que Temieron, 4 de febrero del 2018)

“pues mire para mi toda la fabrica era importante, toda, porque pues, vaya
una cosa es que les platique yo y otra es que lo vivimos aqui adentro” (El Jefe del
Recuerdo, 26 de mayo del 2018)

S1 “un edificio es una cosa ordinaria que, sin embargo, tiene la capacidad
de reunir y organizar atmosferas, viento, luz, piedra, vegetacion, asi como
la carne y las sensibilidades de sus ocupantes y de todos aquellos seres hu-
manos que deja fuera” (Diprose, citado por Waterton & Watson, 2015: 91),
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los obreros traen a la fabrica en la mente y en la carne, pues es el edificio
donde vivieron, por 50 afios, mas de 70 horas por semana. Como ellos
apuntan, hicieron su vida alli, su vida, su cuerpo y su mente fueron dise-
nados a lo largo de habitar la fabrica.

Espacios densos: la vivienda de los obreros

Hubo un area del sitio destruido donde los obreros pasaban mas tiempo ha-
ciendo recuerdos, reviviendo con el cuerpo y con la mente lo habitado en el
pasado. Esta area los conectaba con experiencias menos relacionadas con
el trabajo y mas con su infancia, sus modos de vida o su familia. Ello debido
a que aqui se ubicaron los cuartos de vivienda donde habitaban las familias
de los obreros, al conjunto le denominaban la “La bolsa del diablo”. Mu-
chos obreros vivieron desde ninos en este sitio, porque sus padres también
eran obreros de la fabrica. Habitaron estos espacios por cast 70 anos.

Estar en este lugar les provocaba la necesidad de reconstruir su espacia-
lidad, tener la seguridad de que sus recuerdos se mantenian a salvo pese a
la destruccion, pese a la ausencia de sus viviendas. Hoy no quedan indicios
fisicos arquitectonicos de este conjunto habitacional mas que en los regis-
tros cognitivos y corporales de los obreros, quienes recuerdan a detalle sus
materiales, dimensiones, distribucién espacial y eventos cotidianos que alli
ocurrian:

“no eran tan chiquitos los cuartos (camina), como de ahi para aca era un
cuarto (se desplaza midiendo con zancadas el espacio). De ahi de donde esta
el ring (lugar donde hoy se practica lucha libre) para alla teniamos salida
hacia el rio. Habia unos banos para todos en el patio, y entonces salia uno
para alla (senala hacia el centro del espacio) e ibas al patio. Aqui antes todo
estaba junto, adentro en el cuarto, en cada cuarto ahi se cocinaba o dormia
uno. Antes la salida era para acd (sefiala hacia el norte de la fabrica). En esta
parte desde ahi adonde esta el ring hacia el frente (senala hacia la avenida
Martires 28 de Agosto) estaba la salida y todo eso era de tiendas, escuelita,
carniceria, tortilleria, todo eso habia” (El Nino Campirano, 24 de junio del

2018)

Puede decirse que el espacio arquitectonico existe en su cuerpo. Lo patri-
monial del lugar qued6 heredado en su cuerpo y en su mente. Es decir, se
podria hacer una descripcion tipologica, apuntar las cualidades espaciales
de esta area, sus métodos constructivos, su estilo y demas, no obstante, por
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mas detallada que fuera, dejaria de lado la experiencia habitable que reside
en el cuerpo y mente de los obreros, no de quienes teorizan patrimonio, sino
de quienes lo vivieron y encarnaron. “Lo que importa de la arquitectura y
de las edificaciones no es simplemente el significado, o el simbolismo o la
carga lingtistica, sino una nocién de agencia distribuida” (Lozoya, 2019,
en prensa). Desde la destruccion, lo arquitecténico continua actuando, te-
niendo agencia sobre la memoria espacial de los cuerpos. Por lo tanto, lo
archivado en su memoria corporal es en si su patrimonio.

¢Por qué este espacio, ausente de la edificacion de viviendas, funcionaba
como iman que atraia a los obreros y los pegaba a él por mas tiempo que
otros?. Espacios y objetos devienen espacios y objetos densos y viscosos,
saturados con afectos, mediante historias pasadas de asociacion que les han
ido pegando emociones (Ahmed, 2014). Asi, el conjunto de vivienda obrera
es un espacio denso y viscoso que mayor reacciones emocionales genera por
las historias que le han sido asociadas. El movimiento de lo denso y viscoso,
explica Hetherington, desafia las reglas representacionales, pues no es ni
solido, ni liquido, y presenta dificultades para ser controlado fisicamente.
Puede decirse que lo denso y viscoso se mueve desestabilizando lo presente
y lo ausente: “Lo denso tiene una tendencia a permanecer pegajoso, ya
que no siempre desaparece completamente, de hecho, sigue acechando.
Tiene una motilidad asi como una movilidad: se mueve entre un estado
de presencia y ausencia y se transforma al hacerlo, aparentemente desapa-
reciendo solo para regresar de manera inesperada y quizas de forma dife-
rente” (Hetherington, 2004: 162). De acuerdo con el trabajo de campo, este
espacio tiene una tendencia a pegarse porque reune experiencias que que-
daron fuertemente corporeizadas, se trata de un espacio denso en afectos.
Estas cargas afectivas de experiencias pasadas, mas que ser desplazadas han
preferido emplazarlas y mantenerlas cercanas, pegadas a ellos. Por ende, el
espacio ausente del conjunto habitacional tiene una tendencia a pegarse
aunque sea s6lo como un rastro de lo que alli sucedi6 (véase imagen 3.9):

“Viviamos aqui, en La bolsa del diablo, le decian antes asi porque era el
grillero de puro trabajador, un rejuego, era bonito, todo este lugar, aca, era
muy bonito todo. Mire recuerdo toda esa parte (sefiala hacia el cerro que
se ve desde la fabrica), alli no habia casas, era monte, y yo iba a correr, a
comer guayabas, chirimoyas, era una loma bonita y en la parte de abajo era
una canada, ahi ibamos a jugar” (El Nifio Campirano, 24 de junio del 2018)
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“... era bonito, todo este lugar [...] recuerdo toda esa
parte, alli no habia casas, era monte, y yo iba a correr, a
comer guayabas, chirimoyas, era una loma bonita y en la
parte de abajo era una cafada, ahi ibamos a jugar

Imagen 3.9. Espacios densos. Elaborada por Yuzzel Alcantara.
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Su espacialidad afectivo emocional es recordada no sé6lo materialmente
sino con la carga afectiva del ruido, del paisaje que desde alli se miraba,
movimientos del cuerpo, temperatura y ambiente:

“Todavia me acuerdo que era yo chavo y oia yo el ruido de los telares es-
tando aqui en “La bolsa”, se ofa el ruido, de los golpeteos de las maquinas,
y entonces mi padre trabajaba dia y noche, dia y noche, nomas yo recuerdo
que llegaba como en ese tiempo de chipi-chipi, volvia a entrar, llegaba y
salia” (El Jefe del Recuerdo, 26 de mayo del 2018)

Restos arquatectonicos

Las ruinas son hoy recordatorios materiales del abuso, despojo, silencios
y corrupcién que han fragmentado su patrimonio y han fragmentado sus
cuerpos, mentes y memorias corporales. Las secuelas de la destruccion de-
mandan un mayor trabajo afectivo que asegure fronteras ante experiencias
conflictivas:

“Mire, eso de alld (sefialando los locales comerciales de la gasolinera colin-
dante) no existia, eso no existia, pero esos desalmados [...] todo eso era de la
fabrica, por ahi bajaban los camiones para cargar la tela” (El Memoriado A
Corto Plazo, 28 de mayo del 2018)

“todo se robaron aqui, como la fabrica la dejaron abandonada pues vinieron
y tumbaron todo lo que habia de fierro, todo esto estaba techado, no (pausa)
todo lo que ven que no tiene techo es porque se lo llevaron, aparte cas. Y
esta parte de aqui para alla, para la esquina, también era de la fabrica” (El
Vecino Incomprendido, 21 de julio del 2018)

Si hacia otros espacios de la fabrica los obreros experimentan conexién y
empatia es debido a que su ausencia ha sido resguardada, preservada. Sen-
timientos de coraje, tristeza y repulsion emergen al constatar que lo ausente
fue reemplazado por nuevas presencias. Es la presencia de otros espacios
arquitectonicos que se construyeron tras la destruccion lo que funciona
como carga afectiva intrusiva. En la ausencia, los obreros atn pueden re-
construir ellos mismos la espacialidad pasada, sus cuerpos atin pueden aco-
plarse mediante el recuerdo y la actualizaciéon de sus memorias virtuales.
Lo que les provoca un conflicto visceral es que sus cuerpos ya no tengan
espacio porque ya no pueden conectarse con las nuevas edificaciones, es
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decir, hay memorias y experiencias que corren el riesgo de ser destruidas
también porque se han quedado sin espacio para ser actualizadas y em-
plazadas. “No se trata de decir que la energia del entorno determina la
accion humana. En todo caso que, las energias circundantes median las
respuestas bio sociales ante estimulos externos, asi como los empujes visce-
rales afectan nuestra realidad emocional basados en experiencias previas,
historia, aunque personal, también social cultural y politica” (Micieli-Vout-
sinas, 2017:95).

Las nuevas arquitecturas construidas sobre espacios pertenecientes a la fa-
brica perturban su recepcion afectivo emocional (véase imagen 3.10).

Si lo construido sobre lo destruido los excluye y aleja, los restos de lo
destruido también, pues son evidencias materiales de robos y despojos que
impiden que la demarcacion de fronteras afectivas sea realizada eficiente-
mente, pues constantemente algo las penetra, las desestabiliza y exige su
reorganizacion:

“Aqui como le digo era puro telar antiguo, y todo eso tenia cristales pero des-
graciadamente (pausa) jqué barbaridad!, no respetamos, desgraciadamente

no se respeta, rompieron todo, mire, estructuras que habia aqui todas se las
llevaron” (El Memoriado A Corto Plazo, 28 de mayo del 2018)

“aqui por estos muros, habia unas piedras labradas, piedras grandes (pausa)
eran piedras de esas que ya no se ven, eran unas losetas asi de grandes, ay
Dios mio, se las robaron” (El Sobreviviente Leal, 27 de mayo del 2018)

Hay una ambivalencia en la relacion entre los obreros y los restos arquitec-
tonicos de la fabrica. Por un lado, al ser indicios materiales de lo ausente,
se han vuelto necesarios para que las memorias corporales contintien te-
niendo espacio para actualizarse, y por ello deberian ser preservados. Por
otro, son huellas del continuo despojo que han sufrido los habitantes del
barrio, de alli que haya restos arquitectonicos cuya carga afectiva les resulte
intrusiva e invasiva, y por ello habria que gestionar instrumentos para co-
adyuvar a su reparaciéon emocional. Esta sensacion ambigiia les demanda
un mayor trabajo emocional afectivo que a la fecha los ha distanciado de la
fabrica y su defensa.
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“mire, eso de alla no existia, [...] todo eso era de la
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“aqui por estos muros,
habia  unas  piedras
labradas [...] se las
robaron”

Imagen 3.10. Restos arquitectonicos. Elaborada por Yuzzel Alcantara.
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Demarcar fronteras ha sido una manera que han hallado los obreros para
continuar habitando con la destruccion. La pregunta es si la gestion patri-
monial puede comprometerse con este trabajo con el fin de lograr espacios
incluyentes, solidarios y empaticos.

LO QUE HACE A UN ESPACIO ARQUITECTONICO SER PATRIMONIO

(Cuando un espacio arquitectonico habitado en el pasado deviene
entonces patrimonio?. Desde mi punto de vista, cuando necesitamos que
sea preservado con el fin de que podamos continuar realizando el trabajo
de demarcacion de fronteras afectivas. Hay algo pendiente que ese espacio
nos demanda y nosotros le demandamos a éste. Necesitamos se conserve
para reorganizar nuestras emociones, sentimientos y sensibilidades de tal
manera que podamos establecer un habitar empatico, que no sea intrusivo
o demasiado excesivo, ese es nuestro patrimonio. Por lo tanto, un espacio
patrimonial es un espacio para entrar en dialogo con nuestros espectros y
hallar junto con ellos posibilidades de futuro.

PATRIMONIO ARQUITECTONICO INDUSTRIAL: ENTRE LA MEMORIA INS-
TITUCIONAL' Y LA MEMORIA CORPORAL

Como se indico al inicio del capitulo, el concepto patrimonio arquitecto-
nico industrial ha sido elaborado poniendo en relevancia la materialidad
sobre la corporalidad. Se destaca que el patrimonio industrial reside en las
estructuras arquitectonicas, tejido material, maquinaria, paisaje industrial,
pero no en los cuerpos humanos que lo habitaron e hicieron posible. Luego,
se ha construido una memoria institucional basada en los registros fisicos
y materiales de los sitios industriales, marginalizando las experiencias afec-
tivo emocionales que los obreros y habitantes encarnaron al habitar dicha
espacialidad industrial. Estas, a la fecha, contintan sin ser registradas para
conformar lo patrimonial.

Sin embargo, hay una memoria corporal que a menudo se contrapone
con el pasado institucionalizado. Desde el ambito de lo simbdlico, patri-
monio industrial es huella y testigo de como el avance tecnologico ha mejo-
rado la vida humana. Por otro lado, desde su dimension afectiva, como he
mostrado, patrimonio industrial es huella corporal de la destruccion, una
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destruccion que ha fragmentado vidas.

En sitios postindustriales en ruinas, la destruccién no solo es fisica sino
que puede leerse en los cuerpos de habitantes y obreros, ellos llevan gra-
badas las espacialidades arquitecténicas industriales tanto en su dimen-
sion fisiologica, emocional, como cognitiva. El ruido excesivo de los telares
quedo grabado en su lenguaje de sefias y en la pérdida de audicion, el polvo
que saturaba los espacios en la pérdida de la vista, la maquinaria en sus ci-
catrices y toda la fabrica en si en sus suenos. Ellos poseen lo patrimonial, no
obstante, en el discurso, el patrimonio destruido no vale, pues ha perdido su
significacion estética, simbolica e historica.

Lo anterior evidencia un grave problema, pues la no consideracién del
cuerpo en los discursos institucionales ha invisibilizado el dafio que los es-
pacios arquitectonicos industriales legaron en los cuerpos, imposibilitando
la implementaciéon de politicas que reivindiquen al cuerpo humano. Al
mismo tiempo, ha permitido que las memorias corporales contintien frag-
mentandose en tanto no hay mecanismos que hagan viable un trabajo de
reparacion, rescate y preservacion.

Los obreros y habitantes traen la fabrica en el cuerpo y en la mente.
Ello ha modificado su experiencia cotidiana de habitar pues les ha deman-
dado un trabajo afectivo emocional de demarcacion de fronteras que les
permita habitar con lo destruido exteriormente y lo que no quieren que
quede destruido en su memoria corporal. En el trabajo de demarcacion
de fronteras, los restos espaciales detonan reacciones emocionales ambi-
valentes que moldean la recepcion del edificio patrimonial, con un rango
emocional que va desde empatia, alegria, jubilo hasta coraje, repulsion y
disgusto. Lo anterior, tanto ha conducido a los habitantes a la defensa como
ala exclusion. Es por ello que las instituciones patrimoniales deberian com-
prometerse en como el patrimonio arquitectéonico orquesta, hace circular
y organiza sensibilidades (Crang & Tolia-Kelly, 2010). Un compromiso de
este tipo exhorta a buscar cambios en la conceptualizacion de lo que debe
ser conservado. Las acciones de preservaciéon no deben sélo enfocarse en
los restos materiales sino en lo que éstos provocan en los cuerpos. No s6lo
se debe atender la preservacion del patrimonio arquitecténico fisico, sino
problematizar lo que éste encarné en los cuerpos de sus habitantes.
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CONSIDERACIONES FINALES: GESTION

Dias posteriores al evento de defensa de la ex fabrica de San Bruno, se
hacia un llamado al INAH para que nombrara a la fabrica patrimonio y
detuviera su destrucciéon. Sin embargo, para los habitantes de San Bruno,
la fabrica ya era patrimonio antes de que cualquier institucién la denomi-
nara como tal. Era patrimonio porque su herencia estaba grabada en sus
cuerpos y en sus mentes. Requerian que la fabrica fuera preservada para
que sus emociones, sensaciones y sensibilidades no se quedaran sin el es-
pacio arquitectonico que los articulaba con ellas (véase imagen 4.2). Por lo
tanto, la catalogacion no les fue suficiente, pues se dieron cuenta de que no
reparaba el dafio causado por el despojo y la destrucciéon a sus memorias
corporeizadas.

La organizacion vecinal dur6 alrededor de un afo, para el 2015 los ve-
cinos se habian separado por conflicto de intereses, principalmente porque
las autoridades municipales se encargaron de dividirlos prometiéndoles be-
neficios econémicos o asustandolos con represalias. Esto causé que del co-
lectivo de 20 personas (aproximadamente) se crearan pequenos grupos que
al 2018 siguen realizando actividades culturales, torneos de fatbol, eventos
de lucha libre, faenas de limpieza y mantenimiento, pero sin causas ni vin-
culos politicos entre ellos mismos. La demanda por la apropiacién barrial
del espacio perdi6 fuerza.

Al haber sido cohartado el compromiso politico de los vecinos sanbru-
nenses y el hecho de que los obreros sean ya un grupo politicamente invi-
sible y extinto, aumenta la probabilidad de que esta fabrica corra la misma
suerte que otras mas: ser intervenida arquitectonicamente produciendo el
borramiento de la memoria simbdlica y sensible del pasado industrial.

Pero prefiero suponer que alguno de esos pequefios grupos perseverara
en la exigencia tanto de este espacio como del derecho a contar su propia
memoria. Esta investigacion serd entregada a los 12 habitantes que cola-
boraron como muestra de agradecimiento y con la esperanza de que les
aporte mas argumentos para continuar su lucha de reivindicacion.

Ante cualquier hipétesis, el registro de la dimension afectiva del patri-
monio se vuelve una tarea necesaria para las instituciones involucradas en
la gestién patrimonial. De otra forma, no habra como respaldar este tipo
de iniciativas y demandas, pues como se ha mostrado, la catalogacion de un
inmueble no es suficiente.
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Hacen_un llamado al INAH y al SAT para que
$6 definan sohre 1a ex fabrica de San Bruno

Por Antonio Sanchez

ntonio Contreras Ro-
driguez, miembro del
Comité de Defensa
del Barrio de San
Bruno, pidi6 que la
autoridades del INAH y del SAT,
fijen su postura sobre el inmueble de
lo que fue la fabrica de San Bruno.
En entrevista, hizo un llamado para
que las autoridades del SAT para
que se defina y done el inmueble de
lo que fue la Fabrica de San Bruno,
a quienes ellos quieran, el espacio
es historico, que se decidan por que
se sigue deteriorando el inmueble, al
INAH para que autorice poder cons-
truir espacios de cultura y deporte.
Contreras Rodriguez sefial6 que “el
ayuntamiento de Xalapa, s quien
hizo la gestion oficialmente de do-
nacion ante la SHCP, para que pase
a ser propiedad del ayuntamiento, s
solicitd la intervencion del gobierno
del estado, pero tal parece que no
les intereso”.
Dio a conocer que Marlon Ramirez
Marin, subsecretario de Gbierno,
nos apoyd para poder abrir una can-
cha de futbol, pero no para solicitar
la donacién, no la pidieron, el pro-
yecto es el espacio arquitectonico de
lo que queremos sea la Fabrica de
San Bruno, que sean espacio para
talleres, para cultura, para deporte.
Apunt6 que alumnos y catedréticos
de la UV nos estan apoyando para
que con opinion de los ciudada-
nos se haga un proyecto que sé le
presente al SAT o al Ayuntamiento
de lo que realmente queremos para

el Inmueble.
Para finalizar, Antonio Contre-
ras, agrego que “el SAT no ha
dado respuesta sobre la peticién
de donaci6n, el INAH ni hace ni
deja hacer nada, ¢l espaci esta
abandonado desde hace 20 afios,
ni ha hecho nada el INAH por
rescatarlo, pero también nos dice
‘que no hagamos nada porqué nos
podemos meter en problemas
porqué es un lugar }lisléﬁoo",

Imagen 4.2. Patrimonio subyace a lo institucional. Elaborada por Yuzzel Alcantara.

El estudio de las interrelaciones a partir del enfoque mas-alla-de-la-
representacion ha permitido profundizar en el registro emocional y cor-
poral causado por los eventos de disputa patrimonial. No quedarse en el
nivel simbolico, el mundo mental y de las ideas, posibilitd6 redimensionar
la manera en la que el patrimonio es significado desde lo sentido corporal-
mente. Al ser asi, debe reconocerse que la disputa patrimonial no sélo se
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concretiza en el ambito representacional, sino en dimensiones mas sutiles
de la vida humana: el cuerpo, la psique, los sentidos, las sensibilidades. Esta
disputa espacial por el patrimonio textil ha sido materializada a través de
eventos de despojo, destruccion y defensa. Estudiar tales eventos desde las
interrelaciones que producen, ha permitido visualizar que no sélo estan
ocurriendo en el entorno urbano-arquitectonico, sino que internamente,
los habitantes sienten el despojo, la destruccion y la defensa desde sus vis-
ceras, su piel y su cuerpo, porque llevan la fabrica y los espacios del barrio
grabados dentro de ellos, en su memoria corporal y virtual. Si la contro-
versia se dispara es porque lo corporeizado en los habitantes se resiste a ser
controlado, modificado, alterado o destruido.

Por lo tanto, no basta definir patrimonio sélo en funcién de simbolos, es
necesario construir definiciones desde sus impactos, intensidades, efectos y
consecuencias.

Si esta investigacion ha dado cuenta de la existencia de niveles menos
visibles de violencia (desatencién a su sordera, ceguera o pérdida de me-
moria, desprecio y silencio) bajo los cuales habita la comunidad obrera de
San Bruno, en tanto el despojo y la destrucciéon son también eventos coti-
dianos en otras comunidades obreras del pais, podria pensarse que estos
indicadores de violencia simbolica y afectiva se repiten a nivel nacional.
Si durante el siglo XX estas comunidades estaban cohesionadas por so-
lidaridad, disciplina, companerismo, apoyo mutuo, objetivos de lucha, la
guerra cultural ha modificado sus normas de expresion emocional. Hoy en
dia la relacion de los habitantes con su espacialidad es atravesada por me-
lancolia, culpa, silencio y repulsién que los mantienen en ciclos de subordi-
nacion y opresion.

En suma, la cuarta guerra ha provocado violencia, desempoderamiento,
desvanecimiento de memorias y conflictos a nivel emocional y corporal en
la experiencia espacial cotidiana de colectivos obreros. Esta cuarta guerra
esta logrando expulsarlos de un espacio que autoprodujeron pero que ne-
cesita ser modificado por intereses comerciales que implican el control hu-
mano, politico, cultural y econémico en la era de la economia de la expe-
riencia. Esta cuarta guerra esta produciendo fronteras. Fronteras que no
son solo culturales ni representacionales, sino emanadas de la interrelacion
entre el humano y los restos arquitecténicos que la destruccion ha dejado.
Fronteras afectivas emocionales que estan debilitando experiencias subje-
tivas de pertenencia y distanciando el “otro” del “nosotros”.
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Es por ello que, en el ambito de lo urbano patrimonial, en paisajes indus-
triales histéricos en donde el despojo y la pérdida espacial son los ejes de la
experiencia urbana, considero necesario reconocer el papel que tiene lo au-
sente. Es lo ausente lo que deberia ser patrimonializable, pues reside alli una
oportunidad para no dejar perder subjetividades, identidades, experiencias,
voces y cuerpos. Generar estrategias para preservar lo ausente significaria
respaldar el rechazo de los habitantes a superar las pérdidas, con el fin de
no dejar que la cuarta guerra elimine los efectos de lo que la arquitectura
que habitaron corporeizoé en ellos, sus espacios amados, practicas, sensibi-
lidades y modos de vida. En suma, el potencial de lo patrimonial no s6lo
nace de lo fisicamente presente, sino también de la agencia de lo ausente.

Como se ha mostrado, la presencia y ausencia del objeto patrimonial ha
puesto en circulacion energias afectivas y emocionales que van mas alla de
la edificacién en si, pues “un edificio es una cosa ordinaria que, sin embargo,
tiene la capacidad de reunir y organizar atmosferas [...] asi como la carne
y las sensibilidades de sus ocupantes y de todos aquellos seres humanos que
deja fuera” (Diprose, citado por Waterton & Watson, 2015: 91). La fabrica
organizo las sensibilidades de muchas generaciones de habitantes y obreros
del barrio de San Bruno, desde que fue construida hasta su post-destruc-
ci6n ha continuado impactando en la vivencia emocional de la espacialidad
urbano-arquitectoénica de este lugar.

Pensar patrimonio desde lo afectivo apunta a reconocer que la arquitectura
y el cuerpo humano producen interrelaciones que median el sentimiento de
identificacién y el sentirse o no representados. Este sentimiento hara o no
posible la defensa patrimonial. Trabajar a partir de la interrelacién edificio-
cuerpo deja ver una brecha en el enfoque representacional: lo catalogado
patrimonio no siempre se sentird como tal y cuando si se sienta patrimonio,
no siempre predominaran los sentimientos de conexién y empatia hacia
éste. A través del caso de San Bruno se ha mostrado que dentro de la
misma comunidad obrera predomina la melancolia y la afnoranza de
un pasado romantizado, pese a la explotacién, sufrimiento, secuelas y
limitaciones corporales que les hered6 el habitar la espacialidad industrial.
Esta ambivalencia registrada revela la necesidad de priorizar la dimension
afectivo emocional con el fin de encausar un proyecto ético-politico que
dirjja futuras intervenciones arquitectonicas al patrimonio industrial textil.
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La gestion patrimonial debe ir mas alla de la simple catalogacion y
preservacion de las edificaciones y paisajes industriales, debe comprometerse
con la reconstruccion y reparacion de los vinculos emocionales e identitarios
que las destrucciones han desvanecido en las comunidades obreras. Hasta el
momento las fabricas textiles han sido intervenidas sin un compromiso con
la memoria sensible de los habitantes, imposibilitando su reivindicacion.

Desde lo arquitecténico, comprometerse con lo patrimonial
mas-alla-de-la-representacion hace un llamado a reivindicar al cuerpo,
como vehiculo entre el pasado y el presente, entre lo virtual y lo actual,
entre lo construido y lo destruido, entre la memoria institucional y la me-
moria corporal. Esta consideraciéon impone nuevos retos a la manera de
hacer gestion y politica patrimonial. Quiero concluir con tres propuestas
de cambio que los profesionales involucrados en la gestiéon patrimonial de-
berian considerar. Estas propuestas se piensan como los primeros ejes para
una futura aplicacién practica e interdisciplinar que oriente las interven-
clones arquitectonicas:

1. Cuerpo como patrimonio.

Se debe priorizar un compromiso politico hacia la destruccion que las es-
pacialidades industriales textiles legaron en los cuerpos y mentes humanas.
Pese a que los obreros son un grupo politicamente extinto e invisible, las
personas que aqui han dado sus testimonios son una evidencia de esa po-
tencia afectiva que los profesionales involucrados en el Patrimonio debe-
rian tomar en cuenta. Deben implementarse politicas en la conservacion
de estos sitios que prioricen la reivindicaciéon de los cuerpos danados y des-
pojados, otorgar espacio para que las experiencias y voces de estos grupos
subordinados sean emplazadas, reconocidas y escuchadas. Considero que
de esta manera, la vivencia del espacio histérico postindustrial puede ser di-
ferente, dejariamos de preguntarnos tanto por sus valores y cualidades for-
males para politizar, desde el disefio arquitectonico, lo que esa arquitectura
produjo en los cuerpos. Esta consideracion requerira que los empresarios
y el mercado realicen un trabajo museografico que muestre las memorias
sensibles y simbolicas con el objetivo de promover una concientizaciéon en
quienes visitan el patrimonio industrial.
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2. Arquitectura desde la memoria corporeizada.

Reconocer la dimension afectiva del patrimonio impone el reto de trabajar
con lo encarnado en la memoria corporal, mas alla del discurso, lo que el
patrimonio arquitecténico significa emerge de lo que ha heredado y cor-
poreizado en los cuerpos. Trabajar con la memoria corporeizada implica
negociar con el conflicto que impone la transformacién urbano-arquitec-
tonica. Para ello es necesario el trabajo afectivo emocional, que reconozca
los eventos que necesitan ser desplazados y cudles requieren ser retenidos,
no superados, no dejarlos ir, sino colocarlos a menor distancia del contacto
corporal, para no permitir que la transformacion del entorno elimine por
completo identidades, subjetividades y modos de vida. Las acciones em-
prendidas para la conservacion de estos sitios tanto deben preocuparse por
la preservacion y cuidado de lo material arquitectonico, como por gestionar
un trabajo de reparacion y reconocimiento de los cuerpos cuya memoria
corre el riesgo de ser destruida también. Intervenir el patrimonio no sélo
significa reconstruir el edificio, como usualmente se piensa desde lo arqui-
tectonico, intervenir requiere un trabajo interdisciplinar que reconstruya el
sentido de comunidad del que ese edificio es parte.

3. Disenar frente al despojo y destruccion desde fronteras afectivas

El acto de conservar debe entenderse como un medio para continuar rea-
lizando el trabajo de demarcacion de fronteras afectivas que los restos ar-
quitectonicos movilizan y demandan en sus habitantes. En tanto es de vital
importancia “cuestionar la movilizacion afectiva del patrimonio en sitios
de trauma colectivo, especialmente cuando se busca una regulaciéon de
sentimientos publicos a través del disenio” (Micieli-Voutsinas, 2017: 94), el
diseno arquitectonico tiene un papel fundamental. Cualquier intervencion
realizada en dichos sitios, por minuscula que sea, debe potenciar la repara-
cion y el reconocimiento (dimension emocional), asi como la preservacion
material (dimension fisica). Este trabajo residira en el despliegue afectivo
que la intervencion arquitectonica reconfigure. Materiales, fotografias, dis-
cursos, recorridos, escombros, deben ser pensados desde su capacidad de
afectar, de tal forma que colaboren con la demarcacion o desvanecimiento
de fronteras para un habitar empatico y solidario. El disefio arquitectonico
y museografico debe tener como objetivo lograr un retorno empatico de
la fabrica a la vida cotidiana, una graduacion del potencial afectivo de sus
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espectros. Ello con el fin de hacer de la recepcion patrimonial una expe-
riencia espacial emocional que fomente la conexiéon en vez del rechazo,
entre quienes viven afectados por la destruccion y las pérdidas espaciales en
su habitar cotidiano, como entre quienes visitan y usan estos lugares.
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