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PROYECTO EnPOSITIDO

La Secretaria de Culturay el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, a través del Museo del Pala-
cio de Bellas Artes, presentaron Federico Silva, lucha y fraternidad. El triunfo de la rebeldia. Una
exposicion retrospectiva para homenajear la trayectoria artistica de Federico Silva, a partir de la
revision histodrica de su obra producida alo largo de ocho décadas.

Federico Silva es un artista clave para entender el desarrollo del arte en México en el siglo XX. A
pesar del reconocimiento recibido a lo largo de su vida, la mayor parte de su obra es practi-
camente desconocida para el publico. La destruccion, fisica o metafdrica, ha sido paradé-
jicamente la fuerza que ha posibilitado su creacién. Si bien esta fuerza ha permitido la
renovacion constante de sulenguaje estético, también ha dificultado el estudio y la difu-

sién de su trabajo, en especifico de las etapas mas tempranas de su obra.

Lamuestra Federico Silva, lucha y fraternidad. El triunfo de larebeldia, realizada en el
Museo del Palacio de Bellas Artes del 30 de noviembre de 2022 al 20 de de abrilde
2023, fue generada a partir de un didlogo constante con el artista, resultando en
un ejercicio inédito, ya que hasta ese momento no se habian reunido obras de

sus principales periodos en una sola exposicion, apostando asiporunalectura
sintética para propiciar una experiencia sensorial. Esta muestra también
remitid a un ciclo iniciado en 1945 cuando, como asistente de Siqueiros,
Federico Silva trabajé en la realizacion del mural Nueva democracia,

pintado para el Museo del Palacio de Bellas Artes.



QEJETIVO

El objetivo principal del proyecto fue realizar una exposicion retrospectiva de Federico
Silva que reuniera en un mismo espacio su obra producida alo largo de casi ocho déca-
das pararevisarla de maneracritica. Porello, se ponderd su trabajo en el terreno estéti-
coy politico, asicomo laimportanciay el area de influencia que éste tuvo en el ambito
del arte y la vida publica de México en el siglo XX. Asimismo, se propuso una nueva
lectura de las practicas artisticas en México durante “los largos afos sesenta”, a
partir del cuestionamiento de los valores planteados por la “Escuela mexicana de
pintura” y “La ruptura”, dicotomia artificial generada desde la historiografia en el
campo de estudios de la historia del arte. Finalmente, se mostro el arte cinético de
Silvaenun marco de entendimiento distinto al presentado por el geometrismo.

El proyecto curatorial se dividio en tres etapas. La primera correspondio al pro-
ceso de documentacion, revision bibliograficay entrevistas con el artista (man-
tenidas alolargo del proyecto). La segunda estuvo orientada alabusqueda de
obras en distintas colecciones y repositorios: museos, galerias, centros de
investigaciony colecciones particulares, asicomo en archivos fotograficos y
cinematograficos, universidades e institutos de investigacion. También se
cred un concepto curatorial, consolidado paulatinamente a lo largo de
cuatro meses. La terceray Ultima etapa se enfoco en el desarrollo museo-
grafico, de disefio, programas publicos y herramientas de mediacion, asi
como enlagestiony traslado de las obras, el montaje de la exposicionyla
logistica de lainauguracion.



MICLEDS TEMATICOS

La propuesta de hacer una retrospectiva sintética planted la
posibilidad de ofrecer al publico conocedor del trabajo de
Federico Silva una imagen mucho mas completa del trabajo
del artista para comprender el desarrollo y transformacion de
sulenguaje. Por otra parte, para el publico en general —pero en
especial elmasjoven, que no habia tenido posibilidad de asistira
las exposiciones iconicas de Silva—, ésta ha sido una oportuni-
dad para conocer sutrabajo, especialmente las etapas en su pro-

duccidénvinculadas con elrealismoy el arte cinético.

La exposicion fue articulada en cuatro nicleos:

Delrealismo ala abstraccion (1945-1968),

La subversion porla forma (1968-1983),

Esculpir el tiempo, flecharlaluz (1986-1998) y

Escrituray ejercicios plasticos recientes (2003-2022).

151 obras expuestas

Las delimitaciones temporales fueron determinadas en funcion de obras o
acontecimientos que consideramos fundamentales dentro de las transicio-
nesenellenguaje artistico de Silva. Se decidid incluirlas temporalidades enlos
titulos de los nucleos para facilitar al visitante la comprension de los distintos

periodos, sin con ello pretender establecer rigidez cronoldgica del trabajo de
Silva.



NOCLED 1 )
DEL REALISMO A LA ABSTRACCION
(1945 - 1968)

Las bombas atomicas de Hiroshima y Nagasaki marcaron simbodlicamente el fin de la Segunda Guerra Mundial y el inicio de un
periodo enlahistoriaconocido como Guerra Fria, caracterizado comunmente porla confrontacion entre dos bloques: el comu-
nistay el capitalista. Bajo estas coordenadas geopoliticas se gesta el trabajo de Federico Silva en su etapa temprana, perio-

do en el cual transita del realismo social ala abstraccion.

Esta primera etapa del artista esta determinada por el activismo politico de izquierda, influenciado porlos postulados
ideologicos del dirigente sindical Vicente Lombardo Toledano, con quien ademas tuvo una relacion familiar y, en el
terreno de lo estético, porlas distintas ensefianzas y colaboraciones con el artista David Alfaro Siqueiros, iniciadas

en 1945 cuando Silva trabajé como su asistente en el mural Nueva democracia.

Las obras presentadas en este nicleo dan cuenta de la diversidad de formatos y materiales con los que Silva
trabajo en este periodo, frecuentemente relacionados conla Escuela Mexicana de Pinturay el movimiento
muralista. Sus pinturas, murales y proyectos editoriales retoman mitos fundacionales de la historia de

México, asicomo expresiones ideoldgicas en torno alasluchas politicas y sociales de aquellos afios.

A partir de los afos sesenta su obra comienza a desplazarse hacia lenguajes pictéricos cada vez
mas abstractos, hasta que, en 1967, en un programa de television de variedades, conducido por
Paco Malgesto, decide flechar una de sus obras para romper con su pasado figurativo. Esta
accion publica, que hoy podria leerse como un happening o performance, traza el camino

hacia nuevos territorios estéticos por explorar.



nicLenz
LA SUBVERSION POR LA FORMA
(1968 - 1983)

Buscando ampliar sus horizontes estéticos, Federico Silva tuvo una breve estancia en Parisy entro en
contactoconelarte cinéticointernacional. Asuregreso aMéxico, comenzo a desarrollarinvestiga-

ciones enlas que conjugd el arte y la ciencia para experimentar con el movimiento, laluzy el color.

De 1968 a1983 construyo esculturas manipulables, transitables, suspendidasy desplegables;
aparatos cinéticos con la capacidad de generar efectos visuales producidos por objetos
luminicos; y maquinas activadas por energia electromecanica, solar, edlica e hidrica.
Incorpord el uso del laser para desarrollar pinturas murales y experiencias luminicas. Su
obra, pese a su complejidad conceptual y técnica, siempre estuvo pensada, en su
mayoria, para ocupar el espacio publico. En el texto La nueva escultura mexicana

(1977), Silva apunta hacia un movimiento en el arte como un bien social libre, inde-
pendiente del mercado y del Estado, que no busque resolver necesidades urba-

nas ni problemas sociales, sino producir lo que él denomina la subversion por la

forma.

Pordistintasrazones, gran parte de las obrasrealizadas enestaetapano se
conservanintegras enlaactualidad, porlo tanto, resultacomplejorecrear
la experiencia original que estos experimentos cinéticos suscitaban.
Este ndcleo se limitd a mostrar, a partir de fragmentos, lamaneraenla

que Federico Silva hizo suyo el lenguaje del arte cinético para anali-

zar este periodo poco conocido hasta ahora, en donde su bus-
quedaplasticalollevd, desde laabstracciony la materia, haciala
sintesisy laforma.



MICLED 3
ESCULPIR EL TIEMPD,
FLECHAR LA LUZ (198E - 1998

En1986 Federico Silva cambid suresidenciay tallerde la Ciudad de México al
municipio de Amaxac, Tlaxcala, a la ex fabrica textil de La Estrella. Este des-
plazamiento le permitid explorar con nuevos materiales y dimensiones,
tanto enla pintura como en la escultura, favorecido por las condiciones

de tranquilidad y aislamiento, distanciandose asi de dos elementos

que en esa epoca consideraba nocivos para la creacion: la urbe y el

mercado.

La pinturay escultura, producida en este periodo, es en sumayo-
ria, de gran formato y monumental, respectivamente. En ellas
predominanlas figuras geométricas enlacomposicionyeluso
de materiales como piedra, marmol, acero y madera, en las
que el tiempo es uno de los temas centrales, pero visto
desde una dimension mitica, e inspirado en laiconografia
mesoamericanay aridoamericana. Las obras en peque-

no formato son proyectosy modelos de piezas realiza-

das, algunas de ellas, a escala monumental. Se les

puede encontrar en distintas plazas publicas,

universidades o museos de Méxicoy otros paises.

Este nucleo es un esfuerzo por sintetizar casi
dos décadas del trabajo de Federico Silva
para observar el proceso de creacion, las
tecnologias y el léxico visual detras de su
obra mas conocida: la escultura monu-

mental.



nUCLED 4 )
ESCRITURA ¥ EJERCICIOS PLASTICOS
RECIENTES (2003 - 2022)

En2003seinaugurd enlaciudad de San Luis PotosielMuseo Federico Silva Escultura
Contemporanea. Este lugar representa, posiblemente, la culminacion de un perio-
do asociado con la creacion de esculturas monumentales para el espacio publi-
co, el comienzo de una practica artisticaencaminada haciala escritura, asicomo

la resignificacion de su propia obra desde estrategias digitales, en las que, a
partir de fragmentos de piezas previamente elaboradas, crea nuevas obras.

Durante este tiempo Federico Silva escribid tres autobiografias: Cuader-
nos de Amaxac. A fin de cuentas, el arte arde en el infierno (2006), Dos x
tres. Cronica. Apuntes autobiograficos (2010) y México por Tacuba
(2013). Su escritura aprovecha la crdnica, la ficcion, el cuento y la
poesia, para informar distintos acontecimientos de su vida. Si bien la
escritura es una practica que lo ha acompanado siempre, en estas
autobiografias el lector puede encontrar una faceta del artista

mucho masintima.

Incorpord también en su practica artistica el uso de la compu-
tadoray software de postproduccion. Através de unacamara
fotografica digitalizd algunas de sus obras para posterior-
mente intervenir la composicién, forma y colores con la
finalidad de producirnuevas obras digitales. Estasimage-

nes también han servido como base para sus pinturas

mas recientes impresas sobre lona y, posteriormente,
intervenidas con pintura. La serie Papel, tijeras y
escultura surge de un proceso ludico similar al que

Silva realizaba cuando era un nifo, en el que recor-

taba figuras previamente dibujadas sobre papel.



MEDIACIAN
HERRAMIENTAS EN SALA

Paramediarlainformacién de la exposicion con el publico se propusieron las siguientes herramientas repartidas enlos
nucleos:

Cronologia: diferida en cada cédula de nicleo, con datos que mostraron los acontecimientos mas relevantes enla

trayectoria plastica, politicay personal de Federico Silva.

Video revista 1945 y 1946: audiovisuales que hacen énfasis en los tres primeros ejemplares de la revista, en los
cuales Silva fungié como director, donde el publico pudo conocer el trabajo colectivo de artistas e intelectua-

les que participaron en esta publicacion.

Ejercicios de memoria: elemento auditivo en el cual se escuchan las narraciones del artista, retomadas de

sus libros autobiograficosy enlavozde unlocutor.

Apuntes para una clase de escultura por Federico Silva: pormedio de un elemento a muro, se presenta
lafaceta docente de Federico Silva. Apartirde la obra escrita La esculturay otros menesteres, de 1987,

se presentan diversos analisis que el artista formuld en el libro, enfocandose en la escultura.

En términos de inclusion se buscé integrar a personas sordas o con alguna discapacidad auditiva,
asicomo a comunidades indigenas nahuablantes, a través de videos de las cédulas interpretados
en Lengua de Sefas Mexicanas LSMy traducidas a Lengua nahuatl del centro alto.
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CATALOGO

Para escribiren el catalogo seinvité aun grupo de autores interesados en el trabajo de Federico Silva desde
el campo de la historia del arte. Se optd por un equilibrio generacional entre personas jovenes en didlogo
coninvestigadores de ampliatrayectoria. Erafundamental conocer propuestas novedosas, lecturasdela
obra de Silva vistas desde el presente en busqueda de actualizar la mirada sobre las mismas. Se procurd
distancia del analisis adulatorio para promover un enfoque en el anélisis critico de los procesos, ideas,
proyectosy obras. Sibien —en el ambito de las exposiciones— en el presente la palabra “retrospecti-

va” parece haber caido en desuso, para el proyecto eraimportante volver alo elemental enlalectura

dela obra de Silva, tanto porla complejidad de su trabajo como por lo diverso.

Conuntirajede 1,200 ejemplaresy gracias al apoyo del Gobierno del Estado de Tlaxcala, se edito
el catalogo de la exposicion que recoge los frutos de lainvestigacion desarrollada durante anoy
medio por los curadores de la exposicion. La publicacion, al igual que la muestra, se divide en
cuatro secciones que refieren a diferentes etapas enla obra de Federico Silva, para desplegar
las ideas que comprenden cada nucleo se invitd aimportantes especialistas en la trayectoria
del artista; los textos de Serge Faucherau y Natalia de la Rosa en colaboracion con Julio
Garcia Murillo, enmarcan las ideas de Silva entorno al “realismo social”; Daniel Garza Usa-
biaga y Elva Peniche Montfort exploran suinterés por el cinetismo y su concepto de “arte
publico”, Luis Ignacio Sainz, nos habla de sus colaboraciones enlarama musical; Lorena

Botello trae al presente la memoria de las exposiciones escultdricas mas importantes
enlacarrerade Silva;y finalmente, Laura Gonzalez Flores, hace unrecorrido porsuobra

escultdrica, el cinetismo luminico y la grafica digital. Asimismo, en esta ocasion, se

opto porilustrar ampliamente el ensayo curatorial con fotografias de salas de exhi-
bicion que quedan como memoria de la exposicion. El lector podra encontrar,
ademas, las imagenes de cada una de las piezas que conforman la muestra, en
concordancia con el acomodo museografico en salas; asi como una breve

cronologia conlos acontecimientos mas importantes en lavida del artista.




DISEND GRAFICD )
TITULO ¥ CEDULAS TEMATICAS

La exposiciontuvo 4 tipos de cédulas: introductoria, tematica, subtematica, de objeto (ficha técnica) y cronologia,
esta Ultima, compartio el mismo espacio con las cédulas tematicas, con la finalidad de reforzar el conceptoy la
investigacion curatorial, que se establecié enun orden cronoldgico porlavida del artista.

Diversos factores determinaron la seleccion de las familias tipograficas que acompafan la grafica de la
muestra, uno delos principales eslalegibilidad. Se eligid la familia Plus Jakarta Sans, una tipografia sans serif,
moderna con elementos limpios, que tiene un buen interletrado, que refuerza la idea de legibilidad en los
cuerpos de texto del cedulario. En este proceso ademas se hacen pruebas para la seleccion del puntaje

de la tipografia, el interletrado y el interlineado para cada tipo de cédula. En cuanto a los titulos, se
retoma la tipografia POP POP dellogotipo de la exposicion

Para el disefio de las cédulas se consideraron el titulo, la fecha, el cuerpo de texto en espanol e
inglés y una lista de eventos crondlogicos. Todo compuesto a partir de inclinaciones y lineas
diagonalesinspiradas en la firma de Federico Silva.

El titulo dentro de salas juega un papel muy importante para generar una la expectativa sobre
la muestra, el desarrollo de la grafica contiene guifos, movimiento y reticulas diagonales

que remiten alas composiciones del estilo artistico del maestro.

La produccidn del logotipo rauteado en recorte de MDF, volado, con deformacion y
proyeccion de luz, fue concebido por la idea de la experimentacion e intervencion,
misma fase que Federico Silva practicaba como método artistico, este proceso se
llevo a cabo paralograr la abstraccion, durante el proceso se realizaron plantillas y

diversas






DISEND MUSEOGRAFICD
ANALISIS DE OBRA

Seregistraronlas obras enverdadera formay magnitud para calcular las necesida-
des espaciales de los conjuntos o las obras grandes previo al planteamiento
museografico. Se editaron las imagenes de las obras segun sea el tipo, por
ejemplo, alas esculturas se les elimina el fondo y se recortan sobre el peri-

metro de las figuras para que se tengala obra excenta.

Se trabajaron mas de 200 obras durante el proceso del proyecto,

sinembargo, quedaron 153 finalmente expuestas.

Es sobresaliente la diversidad de formatos; impresos,
cuadros de pequeno, mediano y gran formato, escul-
turas pequefas, pesadas, ligeras, colgadas, elec-
tromecanicas, moviles y desplegables, cajas de

luzy audiovisuales. Este analisis fue particular-
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mente detallado pues se reprodujeron las
obras en modelos 3d y maquetas a
escala 1:120 para su mejor manipula-

cion dentro del proyecto.




DISEND MUSEOGRAFICD
CONCERTURLIZACION

Andlisis de las obras para distinguir los principios y motivos de composicidn recurrentes en la trayectoria del artista con el objetivo

de separary explorar formalmente aquellos que puedan funcionar para aplicaciones en la identidad de disefo de la exposicion.
Seleccidn deluniverso plastico de formas, motivos y conceptos, diferentes ideas que ayuden a generar atmosferas particula-
res en cadanucleo con el fin de crear ambientes adecuados para destacar notablemente las obras.

Adaptacion de la exposicion al espacio de las salas de manera irregular y abrupta para separar los nucleos y generar
ambientes diferenciados porla museografia. Aplicarlos conceptos seleccionados en los motivos formales de muros,
mobiliario y elementos graficos:

- Abstraccion geométrica

Para la division del espacio en las salas utilizaremos lineas rectas que al intersectarse forman triangulos,
tomando dereferencialas dimensiones de los conjuntosy las necesidades de las obras.

- Monumental

Empleo de formas basicas, simples y regulares enlos muros, pero de grandes proporciones en con-
traste con las dimensiones de la sala. Percepcion de grandeza en los componentes del espacio,
adecuado para el formatoy peso de las obras.

- Masivo

Uso de volumenes geométricos contundentes en mobiliario de exhibicidén y mediacion.
Aparienciamonolitica, robustay pesada para garantizarla estabilidad visual en la exhibicion
delasobras.

- Equilibrio

El balance y la suspension, ideas para generar detalles constructivos, como la
sobreposicion de volumenes diferentes, remetimiento de séclos, separacionesy
entrecalles.

- Conflicto

Tensiones entre las formas del espacio expositivo y el arquitectdnico.

Contraste de formas, coloresy experiencias en el espacio.



DISEND MUSENGRAFICO
ANTEPROYECT
MAQLETH

Enmaquetasaescalal:20 delas salas Nacional y Diego Rivera se desa-
rrollaron las propuestas de ubicacion de obra en secuenciasy agrupa-
ciones segun el planteamiento curatorial. Este formato de trabajo
posibilitd mover, suspender, intercambiar, modificar, quitary ponerlas
obras de una manera analodgica, redundando en un entendimiento del
espacio del Museo desde lo ludico. Laimplementaciéon de la maque-
ta fue un elemento sustantivo que permitié transformar el espacio y

generar un didlogo horizontal entre la curaduria y la museografia

hasta definir el emplazamiento de los nucleos, la secuenciay agru-

paciones de las obras.

El desarrollo de este sistema de trabajo es una forma plastica de
generar ideas en volumen para facilitar la reflexion y la toma de
decisiones. El desafio de esta maqueta fueron las esculturas
grandes, pues se reprodujeron con el mayor detalle posible. Se
utiliza trovicel, carton y unicel recuperado para elaborar las pro-
puestas de murosylos soportes delas obras. Algunas esculturas
se hicieron sobre caucho para poder esculpir el material facil-
mente y pintarlo de blanco.




DISED MUSENGRAFICH
PROVECTD
ISOMETRICO CONJUNTDO

Después de la definicion de las obras se disefiaron a detalle los componentes museograficos

como muros, plafones, nichos, bases, trabes y plataformas siguiendo el conceptoy pro-
curando unificar sus aplicaciones segun convenga por las dimensiones del objeto.

Es sobresaliente el uso de las diagonales en la construccion del espacio

tanto en elrecorrido como en el corte de colores sobre los muros para

delimitar mejorlos conjuntosy resaltarlas obras.




DISED MUSENGRAFICH
PROYECTI
CALA DIEGD RIVERA

Se propusieron dos muros principales que dividen la sala para generar

espacios diferentes separandolos nicleos de maneraabruptaalavez /\
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instalacion eléctrica de las diferentes necesidades de ilumina-
cion o de conexion. Las diagonales formadas en el recorrido se

corresponden conla secuencia de las obrasylos nucleos.

Los plafones también dividen el espacio a la vez que lo

contieneny sirvieron para hacer un cambio de colory de

iluminacion destacando la obra y la proyeccion en el

recorrido.
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DISED MUSEDGRAFICH
PROYECTI
CALA NACIONAL

Se propuso la recuperacion de la amplitud maxima de los espacios para los

remates visuales de los grandes formatos y conjuntos en nichos y bases

para las obras mas pequenas. Se considero un eje longitudinal con

esculturas siginificativas que dialogan en el espacio entre ellasy
hacia sus nucleos correspondientes. Es evidente como la
aplicacion de color en muros es coherente con el con-

cepto con las diagonales en alzado también.

Sobresale la propuesta de las esculturas

colgadas en el extremo poniente y la
ubicaciondelas grandes sobre bases

y plataformas, delimitando el

recorrido.




DISED MUSEDGRAFICH
PROYECTO EJECUTIVD
CALA DIEGD RIVERA

El poyecto ejecutivo consistid en el desarrollo en planos de todos los componentes

museograficas que conformaron la exposicidn. En sala Diego Rivera se propusieron Pl

Plafon rectangular
verplano MUS1.5

los siguientes:

Muros museograficos

M3 -
Plafones Muro museogréfico

PL1
ver plano MUS1.3 Plataforma

Plataformas verplano MOB]1.2

Nichos

Bases interiores de nichos Vi
Vitrina cajon
Basesdeluz ver plano MOBI.1

Tableros flotados
Vitrina

Portai'Pads

Cajasdeluz

BL1
Base deluz
ver plano MUS1.6

M1

Muro museogréafico conbase
adosada

ver plano MUSI1.1

M4 - - M2,N1, CL1

Muro museografico flotado Muro museografico
verplano MUS1.4 connichoy cajadeluz
ver plano MUS1.2

P2
Plafon triangular
ver plano MUS1.4




DISEfD MUSEDGRAFICH
PROYECTO EJECUTIVD
CALA DIEGD RIVERA

En este proceso del desarrollo técnico de cada componente sobresalen aquellos
que tuvieron una complejidad por las caracteristicas que tenian que cumplir para la
exhibicion de las obras, como es el caso de los nichos, que tenian una base interior
escalonaday reforzada a diferentes alturas por la ubicacion de las obras, ilumina-
cion superior mediante un plafén de acrilico difuso que escondia la tapa con las

lamparas empotrablesy tapa frontal de vidrio esmerilado.

En el caso del nicho N2 que exhibia el conjunto de experimentos cinéticos se tuvo
que contemplarinstalacion eléctrica para dos obras que estuvieron funcionando

durante la exposicion.




DISED MUSEDGRAFICH
PROYECTO EJECUTIVD
CALA NACIONAL

Mé

Muro museogréafico
connichoy cajadeluz
verplano MUS2.5

El desarrollo ejecutivo de la sala Nacional incluy6 la reutilizacion de
algunos nichos de la exposicion anterior. Se propusieron los

siguientes componentes: M5

Muro bajo
ver plano MUS2.3

Basesdeluz
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Otro componente interesante presente enlas dos salas son las cajas de
luz. Una necesidad para la exhibicion de transparencias reproducidas
en acrilico. Una solucidon museografica de montaje y retroiluminacion
consistente en un nicho de panel de yeso en el muro con la prepara-
ciondelainstalacioneléctricayunatapade mdf convanosy carga-
dores posteriores paralas obras.

El desarrollo de este componente requirid la reflexion de todas
las areas involucradas, desde el laboratorio fotografico que
reprodujolas obras, el area deiluminacion delMuseo, el Taller
de Museografiaylos curadores para determinar cada deta-

lle.






EJECUCION
CONSTRUCCION
PANEL DE YESM

La primera etapa de la construccion de la museografia para la exposi-
cion fue con panel de yeso. Con este material se hicieron muros,
nichos y plafones. Hubo detalles destacables en el armado de
todos los componentes, como las uniones de las caras en los
muros, las soluciones de los nichos, las cajas de luzy el armado
delosplafones.

Los muros de paneldeyeso se complementaron concarpin-
teria para el cierre de los nichos, las bases interiores o las
tapasdelascajasdeluz. Los plafonestuvieron soluciones
interesantes enelarmadoy colgado de las estructuras.

Elproceso empiezaconeltrazo enpisodelos muros,
sigue elarmado delaestructuraconpostesy cana-
letas para forrarse después con panel de yeso.
Sigue el encintado, resane y afine para terminar
conellijado.



EJECUCION
CONSTRUCCION
PANEL DE YESO

La primera etapa de la construccion de la museografia para la exposi-
cion fue con panel de yeso. Con este material se hicieron muros,
nichos y plafones. Hubo detalles destacables en el armado de
todos los componentes, como las uniones de las caras en los
muros, las soluciones de los nichos, las cajas de luz y el armado
delos plafones.

Los muros de panel de yeso se complementaron con
carpinteria para el cierre de los nichos, las bases interiores
olastapasdelascajasdeluz. Los plafones tuvieron solu-
ciones interesantes en el armado y colgado de las
estructuras.

El proceso empieza con el trazo en piso de los
muros, sigue el armado de la estructura con
postes y canaletas para forrarse después con
panel de yeso. Sigue el encintado, resane y
afine para terminar con ellijado.



EJECUCION
CONSTRUCCION
PANEL DE YESO

Para el proyecto fueron necesarios 209 m? de panel de yeso utilizados en
murosy plafones museograficos segun el disefio. Los plafones se estruc-
turaron con perfiles tubulares metalicos para adosarse a los muros peri-
metralesy colgarse de la estructura de entrepiso.

El refuerzo de algunas areas en los muros con triplay corresponde a la
necesidad de soportar una obra pesaday de facilitar el anclaje de los
herrajes. También fue necesario estructurar con madera el perfil de
los muros pararigidizar la delgadez del detalle.

Los trazos y las formas de los muros y plafones se incorporan a los
elementos delasalacomolas columnasyfueimportante el detalle
para evitarlastimar el marmol.



EJECUCION
CONSTRUCCION
CARPINTERIA

Los componentes museograficos que se hicieron con carpinteria fueron:

Muro con plafony base retroiluminados

Nichos. Laterales, fondos, antepecho, tapas de carga para los vidrios, bases
escalonadas interiores, tapas paralas cajas de luz.

Forro de travesanos de carga con triplay

Base adosada pararecibiriluminacioninferior

Basesreforzadas

Plataformas reforzadas

Vitrinas



EJECUCION
CONSTRUCCION
CARPINTERIA

Para la fabricacion de los componentes se utilizaron, principalmente, mdf de 12 y 15 mm, madera de pino en diferentes sec-
ciones segun las estructuras, por ejemplo, para las bases reforzadas se utilizaron polines de 8 x 8 cm mientras que para las
bases interiores de los nichos se utilizaron tiras de 4 x 2 cm para su estructura.

Se consideraron criterios de refuerzo importantes para todas las bases y plataformas. Los armados tuvieron considera-
cionesimportantes para el montaje de las obras, como el caso de labase adosada a muros laterales que tuvo que dejar
espacio paralaentradadelmontacargas almismo tiempo de soportarlacargay seresolvido conun estructuraamanera
de armadura que permitio repartirla carga al piso y alos muros de manera proporcional.

También las bases interiores de los nichos fueron estructuradas no solo para cargar las obras sino al personal de
montaje que estaria sobre ellas trabajando, igualmente es el caso de las plataformas.



EJECUCION
CONSTRUCCION
APLICACION DE PINTURA

Parala aplicacion de pintura fue muy importante considerar el tiempo de construccion de
los componentes museograficos para poder anticipar zonas complicadas, porlo tanto,
este proceso estuvo empalmado con otros de la misma construccion.

Esrelevante este proceso en el proyecto poreltipo de aplicacionde colorconrecor-
tes diagonales que implico un trabajo de trazo y enmascarillado considerables. Se
trazo sobre los muros con laser y cinta de enmascarillar para pintar de un lado y
volver arepetirlos pasos del otro.

Se pintaron muros perimetrales y museograficos, plafones, nichos y mobiliario
segundisefo endiferentes momentos. Se empezd conlaaplicacion en muros
perimetrales de las areas complicadas que se comprometerian conla cons-
truccion, después con los muros museograficos como se fueron terminan-

do al mismo tiempo que se aplicaba pintura de la misma manera en mobi-
liario.



EJECUCION
CONSTRUCCION
APLICACION DE PINTURA

Se utilizaron 4 colores de pintura vinilica en diferentes cantida-
des. Se aplicd con herramientas manuales a una altura maxima
de 6 metros usando rodillos con extensiones y brochas de
diferente grosor, fue necesario usar escalerasy andamios.

Se aplico pinturaenmas de 1200 m2



EJECUCION
CONSTRUCCION
INSTALACION ELECTRICA

Este proceso también tuvo diferentes momentos durante la ejecucion,
habia que resolver la instalacion eléctrica de los componentes museo-
graficos como nichos y cajas de luz previos al montaje. Por eso fue
importante considerar la sincronizacion de actividades para anticipar
cualquier trabajo y preparar las superficies de montajes. Para este tipo
de iluminacion se hicieron pruebas para considerar el tipo de luz y la
intensidad.

Otra actividad particular en esta exposicion y parte de este proceso
fue lainstalacion eléctrica de 4 obras, para lo que se consideraron los
recorridos del cableadoy las conexiones de manera particular.



EJECUCION
MONTAJE DE OBRA
PINTURAS

El montaje de obra estuvo ordenado por espa-
cios segunlo permitieralallegada de cadaunao
la complicacion de las mismas. Para esta etapa
se dejan plantillas del tamafno de la obra para
designarla ubicacion precisay facilitar sumontaje.

Los cuadros fueron de diferentes formatos y
técnicas, por lo tanto, se montaron de diferente
maneray uno necesité de una base pues no podia
colgarse debido a suforma.

El proceso comienza con el movimiento de la obra
hacia suubicacion, se colocaenunamesade traba-
jo para que se desembale y pueda dictaminarse
para posteriormente montarse. Se consideraron a
una altura promedio de 1.5 m. a centro de obra, sin
embargo, hubo cuadros que tuvieron consideracio-
nes diferentes por su tamano.



EJECUCION
MONTAJE DE OBRA
PINTURAS

Se montaron 62 obras colgadas a muro:
18 fueronreproducciones fotograficas,
1cartel

43 pinturas de diferentes formatos



EJECUCION
MONTAJE DE OBRA
ESCULTURAS

El principal desafio de montaje fueron las esculturas debido a su diversidad de
formatos y técnicas. Tuvieron momentos distintos debido a la ubicacion y
necesidad de cada una. Hubo esculturas pequenas, medianas, grandes, lige-
ras, pesadas, moviles, desplegables, mecanicas, electromecanicas, fragiles y
compuestas entre algunas consideraciones mas conlas que podrian seranaliza-
das y sus materiales son igual de diversos, como piedra, metal, vidrio, acrilico,

espejoy concreto.

Destaca el montaje de los moviles en la sala Nacional sobre los travesanos de
estructura metalica, que fueron cargados con cables de acero y levantados con
polipasto para calibrarla altura. Se utilizaron andamios y escaleras.

Eneste mismo espacio también se montaronlos moviles sobre labase deluzinferior.
A diferencia de los grandes, estos permitieron tener una superficie de contacto
ligeray sumontaje no representd mayor desafio que la ubicacién exacta de los cuer-
pos principales.



EJECUCION
MONTAJE DE OBRA
ESCULTURAS

Un procesoimportante del manejo de obra pesada es el movimien-
toyllegadaasuubicaciondentro delaexposicion. Eneste proyecto
hubo que cargary metercon griadesdelacalle 8 obras emabaladas
en cajas de madera. Entraron por la puerta a terraza de la sala Diego
Riveray se desplazaron conuna proteccion de triplay parano dafarla
duela conlacargahastalo mas cercano a su ubicacion.

El montaje de estas obras comienza con el desembalaje, sacarla de la
caja o desarmarla segun sea el tamafoy caracteristica de cadauna. En
este proceso se analizalamanera dptima de manipularla paratranspor-
tarla a sulugar definitivo. Son destacables de este proceso las escultu-
ras de piedra que exigieron el diseiio de montajes reforzadosy estrate-
gias de montaje complejas. Se utilizaron montacargas, andamiosy poli-
pastos para sumontaje.



EJECUC
MONTAC

ON
E DE OBRA

ESCULTURAS

Es destacable el proceso de montaje de este conjunto de

esculturas que necesitd de montacargas para levantar las

obras sobre la base y la estructura de madera que las soportd

hechaalamedidad

elanecesidad del montaje.



EJECUC
MONTAC

ON
E DE OBRA

ESCULTURAS

También el caso de
compuesta de dos

esta obra fue considerable pues a parte de pesada esta
partes, cuerpo y cabeza. Tuvo que ser intervenida para

adaptar un elemento desmontable que permitiera fijar las dos partes de

manera mas estable.

Implico el uso de

andamios y montacargas para mover las piezas y

armarlas. Se decidid dejar subase de embalaje para cargarlaconellayno

lastimarla obra.

Elmontaje de estet
dedor para facilitar
rarios alrededor.

ipo de obrasimplico tenerresuelto el espacio alre-
el movimiento con los andamios y todos los ope-



EJECUCION
MONTAJE DE OBRA
NICHOS

Los conjuntos en nichos también fueron un desafio de montaje por
las condiciones de las obras, todas complejas. Por ejemplo, el nicho
de arte cinético tuvo que considerar conexion al interior para dos
obras, o los conjuntos de obra de piedra donde se tuvo que poner
soportes fijos para asegurar su estabilidad.

En este proceso de nichos cabe mencionar el caso de las cajas
deluzque tuvieron soluciones particulares con tapas que soste-
nian la obra con cargadores posterioresy se fiiaron aun contra-
marco de madera fijo en elnicho donde previamente se pusola
instalacion eléctrica e iluminacion.



LOGROS

El presente trabajo busca compartir un proceso de investigacion realizado en compafia de
Federico Silva, con la intencidn de analizar las formas en las que se imagind en conjunto esta
exposicion, lamanera en la que se fue transformando la forma de percibir el trabajo de Silva a
partir de los hallazgos, ausencias, errores e incertidumbres que dia con dia se presentaban.
Consideramos que esta exposicion marco el inicio de una nueva lectura con una mirada
frescayludica deltrabajo de Silva. Con ella se buscé construirunrelato no excluyente, inte-
grador de la diversidad del pensamiento, por contrario o diferente que éste sea de nues-

tras propias convicciones e ideas.

Durante los 120 dias que la exposicion permanecid abierta al publico se atendieron a
251,242 visitantes.

Esta muestra se encuentra en el numero tres del ranking de exposiciones del Museo
del Palacio de Bellas Artes de 2013 ala fecha.

Respecto a las visitas guiadas, se impartieron 135 recorridos, atendiendo a 1,929
personas de distintos sectores de poblacion.

La exposicion tuvo un programa de actividades dentro y fuera del Museo. Se
llevaron a cabo tanto enlinea como de manera presencial.

En total serealizaron 13 actividades.

3 actividadesvirtuales y 10 actividades presenciales

Atendiendountotalde 1,865 personas, de las cuales, 302 asistieron a 3 acti-
vidades presenciales realizadas fuera del Museo.

Se desarrolld un sitio web de siete secciones que, ademas de ser una
herramienta con informacién complementaria a la muestra, se concibid
como un espacio de memoria, tanto del proyecto expositivo como de
la trayectoria artistica de Federico Silva, que permitioc acercar al publi-
co nacional e internacional a mas de ocho décadas de trabajo de un
artista clave para entender el desarrollo del arte en México en la
segunda mitad del siglo XX.
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